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Hoga BpaTa cy Ham ce 0TBOpMW/a NPeBo-
AUNAYKUM 1 KyNTYpHUM pagom BojaHa Ta-
pabuha, WTO Hac je gosesio Ha 81. Worldcon
y KnHu 2023 (gofem Bam TEKCT 0 TOME...).
Y HapegHum 6pojeBuma uutahete u npu-
ye KMHECKMX ayTopa, a Kpehemo of, npuye
~YMHa KyTuja"“ ayTOpKe, ypeaHuLe 1 NpeBo-
amTernke PeynHe KaHjy BaHr, y BojaHoBOM
npesoay, y3 nnyctpaunjy Mapka 3eyesuha
@artofzeka.

[Jomaha (cpncka) npuya je ,,XpoHuke Hu-
HOBe MaTkuue®, npemujepa y Emutopy He-
Hafa JoBaHoBMha Koju ce urpa noKaaHum
MeTaTemMama, jeJHUM NOSKaHPOM KkbIKEB-
HOCTU KOju Aobunja fofaTHe MNOeHe KOf XXupu-
ja H/HoBe Harpage. KomHumaeHTanHo (jep
HeHagoBa npuya Yeka fa usahe jade of fABe
roguHe), H/Ha 3a 2025. roguHy je ynpaso
ocBojuo [lapko TyuleB/mbakoBuh 3a pomaH
KapoTa, Ha YemMy MYy CBU CpAaYHO YecTu-
Tamo 1 jebeHo cmo ofyLueBbeHn TO BPE
LIAPE!N1111 MakKo je 13 ynpaso Tor
nofXaHpa a He u3 oBor Hawer. (Japko u ja
CMO MCTOBPEMEHO CTYNW/IN Yy TaMHU Bua-
jeT Nasapa Komapunha 2003, a oH ce 6p30
noKasao Kao ayTop Ha Kora Tpeba 06patntu
naxkiy.) JefiaH of KachaHCKMX Lumwesa Apy-
LUTBA je OBUME UCMYHEH, N HAYMNbEH je BUuTaH
KOpak Ka JOMWHaLUMju Haj CPrcKOM (JoMa-
hom) KrbKeBHOM cueHoM. Cnefiehe: EBpo-
na! Hero ga ce sBpatumo Ha HeHapga, HeHag
je uap 1 Hagam ce ga hemo ra ymTaTu oneT
YCKOPO MakKo je ca pOKOBMMA ropu Of MeHe.
nycTpauujy je pagmno bopusoje N'pbuh, koju
je Takohe Lap 1 3acny>kaH 3a Heke CTpUCcKe
akuuje y nporamy 1y eMmTOpy, Kao 1 3a pag
ca nnyctparopmma.

Mwuogpar MunosaHoBuh je naeHTUdU-
KOBao Krure gomahe (cprcke) chaHTacTuke
Koje cy m3awune y 2025, na npunaxe cnucak,
1 TYpobHY aHanusy nucanaliTea u unTana-
wrBa. CTepLIeHOB 3aKOH je HeYMO/bMB U Ha-
famo ce aa he 0BOMMKN KBaHTUTET JOBECTU
n fo seher kBanuteTa. MuTakse je 'ohe n' 10
camo of cebe, UM MOpPaMo HeLTOo U fa pa-
AMMO 6pajko a He caMo aa MaHUGeCTyjemo
13 BICOKOT ABopLa.

Op AnekcaHpap b. Hepemkosuh npo-
thecop y neHsuju, Haw 1 Baw ABH, Hanu-
cao je a 1 06jaBMO OTPOMHY jefHY KHbUTY
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HECKpPOMHOI UMeHa HMcropuja cpricke Hay4-
HO-(QaHTacTuyHe KibmxeBHocTH XIX 1 XX
Beka. Hahu heTte Ha jyhy6 kaHany Komapuu-
ha wTa cMo Muha, ja u ABH umanu fa kaxe-
MO 0 Tome. OBfie JOHOCMMO nUMnpecuje lNe-
Tpa PaHhenosuha o Tom geny, n EneHe Jlauok
0 TOM npeAacTaBbamy Kimre y JIK. ABH je
y MehyBpemeHy NpuxBaTuo fa je Hanpasuo
Heke ,,CUTHKje" NponycTe, Ma je CNpPeMuno U
[0CTaBMo U [ONYHe, Y jefHaKoM 06UMY.

AnekcaHgap MaHuh je HegaBHO 06ja-
BMO [BE KHWIe 0f MHTepeca 3a 0By codpy:
CTpuI, nucamwe CIMKe U nprame peun (MN0-
BOZOM Yera CMO HanpaBWWN OKYM/bake fe-
TOC, UMate To Ha jyhyby Komapumnha), a Ha-
Y4YHa daHTacTHKa, OINIENaI0 CTBAPHOCTH
20. Beka Ce rnojasusa 3a (nocnefwun?) Cajam
Kiura. /I3 Te gpyre cMo Mano WTPNHYAN ga
BaM MOKa>KeMmo, a B HabaBuUTe Kog 13fasada
WHdhopmaTuke.

3opaH lNeHeBCcKM cTyaMnpajyhun gena PaHka
MyHUTUha KOMNUANPAO je PeYHUK TepMu-
Ha Be3aHuX 3a paHTacTuKy. MNeHe ma Hose
36upke npuya ,Oncecnje” (MakapT, 2024),
~CTaK/ieHa cekmpa gpyre 6ajke” (Jarta craryc,
2025) 1 ypeaHWNYKY KbUTYy 0 CrnMcaTenscTBy
»I IPUKaXKM He npenpuyaeaj”“ (JlaryHa, 2025).

Tamapa Jlyjak Ham nuLle pebToH 0 Nu-
cuMMa Koje BONMMO. Ja cam XaHPOBCKM ja-
3aBal, Ma My je 0BO 6u/ia NpUAMKa HELITO fa
Hayuumm. NnycTposasna Tamapa MapuHkosuh
@ vxyzzz._

OHO Ca YMM CMO TaHKM Cy MprKasm, a Huje
[a ce HeMa 0 YeM nucaTu, na BaM TPaXnm,
WLLTEM M OYeKyjem fa MU HanuLieTe 1 no-
LIa/beTe WTa CTe TO MMMPECUBHO FNejasnu,
cnywanu, yutanu, buno ga Bam je gusano
Anjadparmy unm ronmuano raHrnje.

Hakne, Hukona lounh 13 Huwa Ham
MnyiLLe 0 HEKMM 3aHUM/BUBUM (PUIMOBMMA 3
0Ba CMyTHa BpeMeHa, Mexo Kprsuh o cTpuny
Becmprau Xynk (AMNCOTYTHW pekopaep
Mo yekarwy y thuoun, YapobHa Kiura je y me-
NyBpemeHy o6jasuna cTpum), HeHag I'pyjuh
Scarfinger o INTAHETEGC, MaHrv n aHumMey
MakoToa Jykumype (BuHnaHg cara). ToeTo.

>Kapko Munuhesuh / zakk
YOBEK Yy CTawy pacTpgpjcTaa



XpoHnke HuHoBe
narkumuye

~LLTa cn pobuna, bojaHa?"

MpBe peun Koje yyjeM y mpaky cobe.
Co6e? KyTnje? He 3HaM Ta4yHo rae cam HATK
LITa ce AellaBa ca MHOM U OKO MeHe. Coba
ce romMepa 1 NoYnbem Aa ce cyfapam ca 3v-
posuma. OpjefHOM, CBETO.

Sarknual®

[eunje nuue OMBMYEHO LLAPEHNM CBETIN-
Ma OKO NJIacTUYHOT LpBeTa He CKuga nornes,
ca MeHe.

»Moja nena natkumuyal“

Manwu gnaHoBu Me n3Bnade U3 cobe-KyTu-
je y Kojoj caM MpoBeo cBe caTe Of cBor 6y-
hera HaoBamo. Moxga cy 6unn y nutary u
[laHW, HYje 6110 H1Yera no Yemy 6ux Bpeme
MOrao n3mepuTHu.

»Kako hew HasBaTu naTkuuy, AyLlo?“
nuTa rnac u3 ogpa. KoepiaBo gete pasmu-
LWsba, MOTY Aa joj BUAUM 3ynyaHVKe Y rnasu
Kako ce okpehy. Mosium Te, HEMOj 0fBaNINTK
HELLTO Y>KacHo.

»30Be ce... 30Be ce JALLIA!Y, no6egoHOCHO
Knunue. 3aparbam 1LEM Y CBOje HenocTojehe
pyke. Jawa? O36upHO? 3a noyveTak, ja cam
natak — 6apeM mucamm fga jecam. Martak
[Jawa? 3ancra?

Jlartknua fJawal®, gepe ce Kpamumua nme-
HOBatba, a ja 0AycTajem No NpBM MNyT Y CBOM
YKMBOTY. VicnocTasuhe ce ga Hehe 6UTK 1 No-
cnegwu. MNona cata KacHWje nayTaM y Kaam
nyHoj mexypuha ca Mupucom jaroge. Cxea-
Tam fJa caMm anepruyaH Ha jaroge. HakoH
rnosia cata CBECHOr MOCTojakba 3aKbyyyjem
[ia caM cnpemMaH fa cse NpucyTHe NULWNM
YKMBOTA Ha HajopyTa/IHM| HAYMH.

»rara, ugn!®

3BYK Me Byau 13 OHora LITo MOry onmca-
TV JeAVMHO Kao BEKOBHY KOMY. Heko Me gpxu
Y pyKama v Te pyke cy no3sHare.

~Hawna cam [lawy Kog mame y cpuonm.”

He 3Ham Kako, anv 0BO HWje UCTO OHO
[ieTe Koje je NoKyLano fa Me yiaeu y mexy-
pvhuma. MHoro je Beha Hero wTo je 6una,
CTOMaK joj je HagyT Kao 6asoH 1 rnac joj je
apyradnjn. Oum cy LpBeHe 1 YMOPHE 1 Hema
LiBeTHE Xa/b1He, caMo LpHO. LIpHO kao mpak
Y KOju >envuMm fa ce BpaTum, 3abora, feTe,
3alUTO Me HMUCK OCTaBuW/1a Ha MUpY.

~Mucnnna cam fa je pasgenvna cee Moje
urpayke.”

,OBY je cavyBana.”“

YoBek fyre cefie kKoce cvna MUpULL/baBY
Bpeny Kady y fiBe LUObBULIE U CTaB/ba NX Ha
CTO, TUK Nopeg, MeHe.

~Ceham ce fia je npnyana ga he je ocTaBuTH
3aTo0 LUTO CY je HajBumLLe Bonena.”

HacTaB/ba fa npuya, anu ja He Yyjem Hu-
WITa Of ja4yMHe MUpKCa KOju Ce LUMPU OKO
MeHe. HakoH rofnMHa npecnasBaHux y Xpnu
nanvpa v Tpuyapuja y Kojoj Hucam oceTmo
HMLWITa OCM ApBEeTa, OBa apoMa Me AMXe 13
MPTBMX 1 Bpaha MU XKerby a KOHauHO y3MeM
y34e CcyfbvHe y CBOje pyKe — CBOje TYMOM
06111MKOBaHe HeMoKpeTHe PyKe — 1 0Cnobo-
OUM ce Kanyna Koje MU je TBopal, HameT-
HYO M KOHa4YHO OCTBApUM COMCTBEHM CaH Aa
OKOHYaM CaB >XXMBOT Ha 3eM/bi!

N3 npujatHe KohemHcke mawTapu-
je Me 6yam nnavyHW rnac moje npepacne
UMEHUTE/BKE.

»He Mory ga cxsaTum fa je BuLLE HeMa",
rpLa BMLLE HEro LTO Npuya.

Ma, c Begpuje cTpaHe (ako Tako Mory
pehu), Moj nnaH je cafa 3a jefHY CTaBKYy
Kpahu.



»~A TaKo caM Xenena fa fA0XWBY fa BUAN
YHyKa.*

AX. [lakne TO ce Kpuje Yy keHOM OFpOMHOM
Tpyny. Moj byayhu apxuHenpujaresb.

JegHo hy joj npu3HaTK — HKje now ocehaj
61TN NOHOBO YMCT. UnTaBa BEYHOCT Y OHOj
chroum MK je 3aBYKa MpawinMHy y Mecta o
KOjVMa He XXennm NpeBuLLE Aa Npuyam, am
TO je caga cTBap npowsnocTtun. Jobuo cam
3rofiHO MECTO Ha BPXY NJjakapa ca Kor Mory
HEeOMeTaHO Ja aHa/m3mpam HUXOBE HaBUKE
N KpeTarwa. VIcTUHa, oHa ce He Kpehe Tonu-
KO jep je napsa Kojy HOCY ouUriefHO n3jesa
M3HYTpa 1 NocTaje cBe jaya. PoKycupao cam
CBE CBOje MUC/IN Ha TO Aa Ce U3 e W3/ErHe
y60jUTN MOHCTPYM KOju he OKOHYATU U kY
W CBY HEHY OKOMNHY.

KoHauHo, jefHOr faHa U3 ke nounme ga
ce M3nvBa TeyHocT a y Kyhy ynasu naHu-
Ka. HbeH CMOTaHM MyXX je ymOTaBa y jakHy
1 N3BOAU HanNosbe, HAKOH Yera ce He Bpahajy.

OpfHOCHO, AeNoBaso je Kao Aa ce Hehe Bpa-
TWUTW, aNn UCNOCTaBWO ce Aa xohe, caMo je
noTpajano HeKnx meceL, nim aga. 3a 10 Bpe-
Me cam CNyLlao beHOr KunaHa Kako 6ec-
KpajHOo TenethoHMpa, y3auLLle n nanun jegHy
3a Apyrom uurapetom. ,MIHKy6aTop“ un ,He
3HaM", TO Cy peyn Koje cam 4yo ByKBasHO
MUIMOH NyTa. CaMo KOCMUYKO NpoBuherbe
raje cnacuio YNEHWLOM fa HeMaM HU fna-
HOBe HY LaKe Kojuma 6ux Morao 3ayBek fa
YTYLIMM Heroso 6ecnpr3opHo KyKarbe.

HaxxanocT, nnu Ha cpehy, Taga joww Hucam
610 cBeCTaH Konmko he Kykara Tek gohu y
MOj YKMBOT.

Lrornegaj, HuHo, Buan natkuuy. To je
[Jawa, oHa je 6una mamuHa naTkuua, a caj
je TBOja.”

3rpoXeH MHaHTUIHMM TOHOM 0b6paha-
Ha 0BOM Masom CTBopy, Tpnum. Moja opu-
rMHasHa TaMHMYapKka Me npeaaje y pyke
jenBa JOBO/LHO BeUKe Aa Me obyxBaTte u
LITa ce MpBO Aewasa? Manu py>Hu CTBOP

me 3abanasu uenor. byksasiHo, o rnase fo
nete. Inu wra rog a ce Hanasu Ha MOM JHY.

~CBUAha My ce, CMeLlKa ce OCMEXOM Lle-
narta. Ja ce Ty oUMrIefHO HULITA He NUTaM.
Kpo3 cnoj 6ebehe nibyBauke HacTaB/bam fa
MP3KM CBe OKO cebe.

~HWHO! uyjem je Kako pexu. ,LlTta cu
ypagmo ¢ naTknyom?!™

Pehn hy Tv wTa je ypaguo, bojaHa. bavmo
je MATKWLLY y noHal, y KOM ce KyBao na-
Cy/b, €TO LWITA je ypasmo. Jaborga Ty npeceo
UCTW, €BO HajJlaM Ce Aa ce OBO/LHO MOJIEKYNa
MCTONWU/IO fia CBe TPOje noLpKaTte of MUKPO-
nnacTuke, UAn fa cam 6apem npe Tora joK
Me je 6aLakao no 4BOPULLTY MOKYMUO HEKK
[I0BO/bHO TOKCMYaH MUKPOOPraHmn3am Koju je
NPEeXMBEO TBOjY 04BPATHY 3anpLUKy.

/01y cBojy coby!"

KakBa ayTopuTaTVBHa BennunHa. 3agm-
B/beH CaM. YMeCTO [a ra obpHeLl Haornayke
M YMOYMLLI Y UCTM Taj IOHAL, Aa U cam BUAM
Kako je T0. AN He, 0UUTNIEAHO CY HEKMN YKY-
haHun aaneko NpuBMIeroBaHuju y 04HOCY Ha
Jpyre, KONWKO rof rocnojapuia nHeuctmpa-
Nla Ha TOMe fa caMm joj Hajaparka ycromeHa u3
JeTumCTBa. JInuemepHo.

~JajTe TuLle mano!®, yyjem oHOr KannaHa
Kako ce epe 13 gHeBHOT 6opaBKa.

Beh HepebaMa je Kao Ha urnama, Tp3a ce
1 CBaKo Mano ofbdpycu Hekome. Hucam Ha-
BMKA0 Ha Hera TakBor. Moxa je KOHayHO Ha
MBMLM XKMBALLA U CpeMaH Aa 3ananu ueny
3rpagy? Hucam curypaH uma v y wemy
[OBO/LHO, Na, 6110 Yera NOTpe6HOr 3a Ta-
KaB YMH, anu crnpemaH cam fa nosgpasum
WNHULNjaTMBY.

LXaxaxax nacy/mb ca naTkuuom®, manu
MOHCTPYM ce Knmbepu.

~HWHO!“, ypna ctapuju knunaH. ,CmecTa
y coby!”

LLIoKmpaH cam, He HY>KHO HernpujaTHo.

»LLTa ce gewasa?”, BMpW HesrpanHa KyBsa-
pviLa npema cobm y Kojoj HeH MOPOH ByrbK y
TB. Ja cam joj y pyKama, joLLl YBEK NOKPUBEH
Komaaunhuma packyBaHor nacysba.

~/13rnega ga he 6utn para.”

hyTe cabnaxkweHu.



Y cBOjoj rnaeu ja NyHUM TOM.

~Xohy kyhu!", MOHCTpYM ypna ca 3afrer
cefuvlUTa ayTa.

»He MoXkemo Kyhu, ayLio, Huje curypHo!”,
O/ICYTHO MY OfiroBapa OHa oK NMaHU4Ho rne-
[ia cByfja oKo cebe. ,Cap he ce TaTa BpatuTtu
N OHJA MAEMO Kof bake un aeke.”

LAV Hehy Ko wux, Tamo cmpgu!™

Ma Hemoj, Manu, a TV Kao He cmpauL. Ce-
MM nopea tera Beh Lieo AaH U jejUHO LITO
Uyjem jecTe KMeyarwe 1 KyKmasa. M nospe-
MeHW padhan y Ja/bUHW, au joL HULWTa Huje
MoYeso 4a NPonBa CeMe YHULITEHA OKO Hac.

LI1yT je 6nokmpaH®, KNnnaH ceHmop usja-
B/byje [OK cefla Ha3az 3a BonaH. ,Mopahemo
OKOJ10, &1 He 3HaM Xohe Hac MyCTUTU NPeKo
mocTa.”

»1a XajMo, He MOXXeMO OCTaTu OBAge, NyLa
ce.”

~LLUTa hemo ako Tamo 3arnasumo?*

+OBfle CMO CBakKako 3arnaswiu, He 6yam
nyn”

Ekcnnosuja. Bpno ganeko, ann aedonHu-
TWBHO eKcro3uja.

»400po, ngemo.“ KnunaH ctapuju nanu
ayTo 1 okpehe Npeko wiBe.

»-Mama, rnagaH cam, manum KavnaH Kyka.
Huje BuLLE TONMKO Mann, JogyLue.

,Mama.”

-Mawma, jen’ cnywaw?*

OHa ra He uyje. CTexe me y pyuu
rPYeBMTO.

~Mama!* KnunaH je Byue 3a pyKas.

LA? TNTaj geay*, o4CYTHO My OArosapa.
Masnu ognasu n3 cobe.

OHa jow caTuma rnefay ekpaH. Bectu ce
CMemyjy jefiHa 3a Apyrom. Pat je y nyHom
jexy. MNoBpemeHO CKpeHe nores Ka nposopy
Koju rnepa Hu3 nyT. OHJa rnefay c/imky Ha
opmapy. KnunaH ctapuju. Huje npetuao moct
OHEe roAuHe Kaga cy OHa U MaJin MOHCTPYM
fownu osge. Bpatunu cy ra v ganu my ny-
LIKY Y pyKe. H/Kaf Huje npeLuao Taj MoCT.
OuekmnBaHo.

»b0jaHa?", ayrokocu ctapay, y3uma tbeHy
PYKY 1 HEXXHO Me U3BMaum U3 HeHOT CTUCKA.
»Db0jaHa, jecu jena HewTo?"

~XM? He? He 3Ham. Bampga.” Yynasa je u
ou4u cy joj 3amarseeHe. ,I'ae je HUHO?"

»Y WwKonu. OT1WAo je jow jyTpoc. Jecn nn
fnobpo?”

»~MXM, jecam.“ Knuma rnaBoM HepBO3HO.
Hw ja joj He BepyjeM, a HUKO Me He 61 npo-
r1aclo eKCrepToM 3a MCUXUYKO CTakbe /by au.

~Xajde fa npuierHelws mano. Ysmma je 3a
PYKY ¥ BO4M Y ApYyTY coby, a OHa Me Apyrom
PYKOM rpabu u CTUCKa CBOJUM U3FPUXKEHUM
HoKTMMa. OcTaTak faHa je cnylam Kako

jeuay mpaky.

~Jean Huje oobpo", Manu KnmMnaH Hac byam
13 Kome 6e3 cHa. ,Mama, yctaHm!“

[1NTaj fedy, pywo.”

locnoge, bojaHa. Cabepu ce.

~Jefn Huje obpo!”, KnunaH NoHaB/ba.

Owna ra rnega 6nefo. CKopo fja Mu je »ao
KNnHUa. OKpPYXXeH je Hecnoco6HUM ngmo-
TUMa Lienior XXmnBoTa. Manu je NnpecTpas/beH.
Ogfnasuy gpyry coby un 4yyjem ra Kako okpe-
he 6pojuyaHuK TenetoHa.

»-MonMm Bac, noMmo3uTe My, Koju je 6poj
3a jokTopa?*

BojaHa ce okpehe Ha ipyry cTpaHy KpeBe-
Ta M HacTaB/ba fja Me CTUCKa JOK HETpeMuLie

3ypU y HEKY TauKy y Mpaky.

- 1OHECUTE joj U 0BO“, oABpaTHa cTapa
rocroha c rafewemM nokasyje Ha Kodep ca
CTapuM Kpnuuama Moje Tnaumterke. ,0n-
rosapahe joj, nornefajtTe Kakea je MpLlaBa
Kao para.”

.babal Hemoj ga guvpaw mamy!“, manm
KnunaH knenehe.

»He 6punHn gywo, oBe ymke he NasnTh Ha
TBOjy Mamy."

Uunke y 6e11MM MaHTUAMMA Cy A06pO Ha-
thmnoBane Mojy gpary MyumTesbKy cefatu-
BUMa 1 crakoBsasie je y Konuua.

JHekajTel”, knunaH nNjayHo TpUK [0 He U
rpav je. ,,3ab0paBuin CTe kbeHy NaTKuLy.
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OHa je Hajsuwwe Bonn.“ CTaB/ba Me Kof e y
KpWno 1 3amasyje cysama. Momuu y 6esom
CNEXyY paMeHuma 1 KoTp/bajy Hac Harnorbe.
pe rog na wgemo, 6apem Hehy Buwe cny-
LLATM HEroBY KYKHaBy.

~Mama!l Mama!“, yyjem ra Kako LmMun3gpu
KPO3 XOfHUK.

360rom, rnynu mann HuHo, nonarao cam
Be/IMKe Haje y Tebe Kao AHTUXPUCTa, anun
n3HeBepno cu. OYnUrnefHoO MU ocTaje fa
TPyNUM ca TBOjOM MajKoM 0K Hac 060je He
noKonajy.

Hwnje nporosopuna Beh Hegemama. MNpa-
TWM je y CTOMY, Maja Huje Kao fja nuvam us-
6opa. Ha 6okoBMMa nmam ay6oke ypese of
HEHWX MPCTUjY, U YNHW MU CE 4a M BULLE He
nyLwTa. Xo4amo TanaumpaHum CTepuHUM
cobama v cyfapamo ce ca Apyrum nygajama.
He 3Ham fa nn je of weHor yMa MLiTa ocTa-
N0 YNTaBoO.

Pat ce, n3rnega, 3aspwuvo. V1 To ogasHo.
OHa 0 TOMe 04YMr/IefHO HemMa nojma, unu 6a-
peM He nokasyje fa uma. /bylutypa weHor
Mo3ra 3aTBOpeHMUja je o4 Moje. CBakor gaHa
ypegHo ryta nunyne, am ce bapem npasu ga
T0 pagu. OHfa lyTa 0Ko/o, TOKOM OHWX CaTy
Kafia je TO J03BO/bEHO, M Kao 30MBM HEMO MO-
cmatpa /byfge. Y heHOM OKy Taja BUAWMM He-
LITO LWITO Npeno3HajeM. Kao ga jeguHo Taga
BUAMM OHaj Xap Koju cam 1 cam ocehao AoK
cam WX rfefao ca Bpxa nnakapa npe Hero
LWTO he ce kbeH Mann MOHCTPYM m3nehu.

MyTam ce WTa OHa BUAWN W WITa MUCAN.
Hohy noHekag BpuwTV 1 nnade. Jo3usa
KNunaHa cTapujer n To Cy jeanHe cuTyauumje
Kajga 4YyjeM teH rnac. Beuepac je HapounTo
rpnarta. Jeua TonmnKo a Mu je Beh myka.

»He mory suiue!™
O, 3abora, na Hemoj oHAa. OKOHYaj U CBOje
N MOje MYKe.
»Ko je T0?"
LLITa Ko je, caMo YMYKHW, HEMa HUKOT, by-
KBasIHO CBM CMnaBajy.
»Ko cnasa? Ko To npnua?”, Tp3a ce v rnega
no cobu.
bojaHa?
10

»KO JE TO?"
Tn me uyjew?

TuwunHa.

~4aLo?, rnegay MeHe LWOKMPaHO.

Yyna cn me cee Bpeme?

» TV CY XXunBa?*

3a noueTak, ja cam MyLLKO.

OneT TUWKHa.

Buaum Mane HecpehHe 3ynuaHUKe y te-
HOM MO3ry Kako ce okpehy.

MN3BUHN.

3Hall WTa, BULLIE Me HMje HK bpura.

»V/13BMHW", NOHaB/ba N NOYNHE MOHOBO Ja
nnave.

Okej, caf ja He MOTY BuLLE, MOXKEMO /1 fa
00ycTaB1MO 0OBe Bogonase.

»/13BUHWM 3a cBE“, N caj BULLE He 3HaM Ja
nn ce obpaha mMeHW. Ann oBaj 06PT MU aaje
naejy.

BojaHa?

[Ja nu cv pacnonioxxeHa 3a jejHo 6eKCTBO
n3 3aTsopa?

ToKOM HapefHWX Heferba naaHupaHo n3-
6eraBamo nunyne — 06jacHNO caMm joj Kako
Ja ce BPXYHCKM npeTBapa fa ux je npory-
Tana. Tpeba My OHaj HeH owTap norneg, a
TO Hehy 106UTK Ha cefaTuBMMa. TOKOM JaHa
jOj cKkpeheM naxkwy Ha TO Kako ce YyBapu
N JOKTOpWU Kpehy, Kao 1 Ha NoTeHLumnjanHe
pyTe 3a 6er.

Hohy fyro auckyTyjeMo O TOMe Kyja,
Kafa 1 kako Tpeba npohu. MNMoHekag npuya-
MO 0 flaHy Ha MOCTY. Taga BaTpa Y h0j Haj-
BuLLIEe pasropu. Mobehn he n oHaa he Hahu
Jbyfie KOj HUCY MYCTUN HEHOT YOBEKA Aa
npefhe MocT. A kaf nx Hahe, HULLITa /1eno ce
Hehe gecuTn.

Mo mpBW NyT NOApP>KaBaM HeH eHTYy3uja-
3aM, LuTaBwLLe, 40MBaM y/be Ha BaTpy. Mimao
cam 4MTaBy BEYHOCT fa A06po NpoOMMUCIUM
njaHoBe 3a OnwTK Nomop, a caja umam u
caBpLUueHo opyhe 3a To.

KoHauHO, HaKOH HEKO/TMKO MeCceLn ucLpm-
HOr NyiaHMpaa, CBe je fo6uI0 06/IMK Koju
cmo Tpaxkunu. OcTana je camo peanusauuja.



Y rnyBo fo6a Hohu, N3BNaYn ce U3 KpeeeTan
ca MHOM Y leny KyhHe Xa/blHe Npo/asu Kpo3
3ajeHNYKN XOAHUK U 10 Kyhuue HohHOr vy-
Bapa. OHO LITO Ce fjeck TaMo Huje fieno, anm
je HeonxofHo. Hehe 6MTK KOHa4yHe ocBeTe
aKo Ce He Nposuije joLl HeKa KpB yCnyT.
CTBapu nponase rnaTko, no MojuMm mepu-
numa. Mcnps.a je WoKupaHa, ann pekao 6ux
[ia je 360r yBMAa fia joj Hacu/be Huje oa60jHo.

JecHom wakom y Leny 6enor maHTu-
Na Kpuje HOX. JleBOM Me avdke npef nuue,
rnegamo ce y ouyn. Okpehe me Ka BEIMKOM
ornegany, NocMaTpamo ce y ofpasy, KIMMHe
MW T11aBOM.

Laemo ga nx Hahemo.”

Y TOM TpeHyTKY Mo NpBM Ny T CXBaTam Aa
je Ha MOM LY HaLPTaH OCMeX.

Yy 33je,ﬂ'H|/|L|KOM KynaTtuny rnepe Kpsase pyke MAEMO.
nnpecsayn cey O,U'Ehy OEXYPHE JOKTOPULE.
) o
\ —.’/‘ /
/i

/)
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PeyiHa KaHjy BaHr jecnucarersuua, HayudHu NCTPaXKmMBad 1 ypegHuLa
TPEHYTHO Ha N031LMju OoKTOopaHaa y okBupy ,,COFUTURES" npojekTa Ha YHUBEpP3Uu-
TeTy y Ocny. HbeH cnncartesbCckm onyc obyxBaTa HayuHy haHTacTUKy, Nyo6nLmnCTUKY 1
€CejUCTUKY KaKo Ha MaTepHEeM KMHECKOM, TaKo 1 Ha eHIIECKOM je3nKy. BuiiecTpyka
je pobutHuua Harpage CuHrjyH (T3B. KUHecke Hebyne). beHe npuye cy objaB/bene
36upkama ,,O obnaymma n marnuHama 2.2 n ,PectopaH MOpCKux crneumjanuteta’, kao
1y 6pojHMM Yaconucuma n aHtonornjama. O6jaBmna je HU3 Hay4YHUX PagoBa, heHa
KPpUTMYKa fena Hawna cy cBoje MecTo Yy ,,Kpnutmum mogepHe KNHECKE KhXKEBHOCTU
n 36mpum ,,CoFuturisms®. YpegHuua je cneumnjaiHor HayYHoaHTaCTUYHOT n3aaka
MarasuHa ,,Bektop“, HayuyHohaHTacTU4He 36mpke ,,.BecHnum nponeha u gpyre npuye’,
Y K0jOj cy cabpaHu pagoBu KNHECKMX HEBUHAPHMWX N XKEHCKNX ay TOPKU, TE EHIIECKOT
n3gaka Npupy4vHmKa o NnpoayKLunju buockonckor xuta ,Jlytajyha 3em/ba“, CHUM/be-
HOT MO MOTMBMMA KpaTKe Npuye 13 nepa HajsaHaMeHUTUNjer MeHa KUHecke daHTacTu-
ke — Jlnjy LincmHa.

YMHaAa KyTunja

1.

LrocnognHe daHr, ga 11 6ucte 6UNK wvy-
6a3HK [a joL jeqHOM nocnefwu NyT NoTBp-
AuTe Balwl 406POBO/LHM NpUcTaHak? Mnak je
pey 0 eKCreprMMeHTaHOj MpoLeaypu...

Jlpuctajem.”

»/13BMbaBam ce, rocnogmHe daxr, 3amo-
NNo BMX Bac Aa cavekare Aa n3jaBy npounTam
y uenoctw. Mpoueaypa Hanaxe ga ce NoTom
n3jacHUTe Tako WTo heTe pehu — npucTajem.
Kao o cam Beh MoMeHyo, y nuTaky je HoBa
N HeAOBO/LHO UCMMTaHa TexHonornja. Mu
jOL yBEK HEMaMO Ha4yMHa Aa YTBpAUMO CBe
MeULMHCKe nocneanue Koje 6u mMornie npo-
ncTehm M3 yTUcKMBarwa MoXKaaHux obpasaua
0cobe Ha campTu y MO3aK 34paBe MHAWUBMW-
aye. Y TOM cMucAy, cnvMcak Moryhmx Hexxe-
/beHUX [fiejcTaBa U3mel)y octanor obyxsara:
0JyMUpare HEepBHMX 3aBpLleTaka Mepu-
thepHor HepBHOTr cucTema nNpumaoLa ycnes
npeontepehera, MeHTaNHY KOH(DY3NMjy Koja
HacTaje Kao nocnefmua npeknanarma MoXxa-
HMX 0bpas3aLa, kao 1 NOTMYHO ofbaLmBare
YTUCHYTUX MUCAK. [akne, HaKoH LWTO CTe
yno3HaTn ¢ Moryhum pusmumma, ga v u
Jasbe LO6POBO/LHO NMPUCTajeTe Ha yUnTaBabe
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rnofaTaka Koju cy 6Mnmn noxXpaweHn y yMHO]
KyTunju rocnohuue Llao SinH, cHocehu npu
TOM CBe eBeHTYyasHe noc/eauLe, y3 obasesy
[a Mo OKOHYaky Mpoueaype Npy>xuTe Yna-
HOBMMa eKCNepPUMEHTa/IHE Tpyrne MNOTAyHY
capajmy y Unby uspane useLutaja?”

L lpuctajem.”

+Y peny, rocnofuHe ®aHr, BaLl rnacoBHU
0TMUCaK je 3abenexxeH. MonvM Bac fe3uTe un
Hac/loHUTE BPaT Ha YXeb/mbere KOA y3rna-
B/ba. E, Tako. CBe je cnpemMHo, yckopo hemo
noyetn.”

@aHr XKyu cKonn o4m 'y mucnmma my
ce cMecTa yKasa Llao JlnHuH nuk. Cpue my ce
3rpum o 60na Aok ce npmcehao caxpaHe. He,
He cafa. [Norneg My je 6nyaeo no npocTopuju
ynujajyhu 6enuno 3niosa, nabopaTopujckmx
MaHTWUa 1 6/belTaBoOr OCBET/beHA. Hayu-
HULM CY MY MO TeNly Ka4unim enekTpoge Koje
Cy MMane 3afaTak aa un3nonoLLKe peakuuije
npetoye y 6pojeBe 1 KPUBY/bLE Ha EKpaHU-
mMa. OBO HWje HW MeCTO HW Bpeme 3a emMo-
TMBHa NpeBMpara, Mopao je fa ce npubepe
Kako 61 eKcrnepuMeHT MPOoTeKao Y Hajoo/bem
pegy. Buhe To beroea nocnegra NpUInKa 3a



MPUCHNjWU KOHTaKT ¢ Llao JlnH, cBojom gpa-
rom Koja My beLle cBe, Koja je 6una cyHue
HeroBor XusoTa. Huje morao ga onpoctu
cebu 3aT0 LUTO je NPONyCTUO NOCNeAHUX NeT
MUWHYTa HeHOr NOCTojaka.

MegVLMHCKN TeXHUYap My HaTakHy
MY/ICHWN OKCUMETaP Ha KaXMUMPCT NIeBe PYKe,
HameCTM MacKy Ca KMCEOHWKOM Ha fuLe,
NMPWUYBPCTM Mepad KPBHOT MPUTKCKA OKO
MULLMLE U KOHAYHO CTaBW MeTasiHy Kauury
Ha rnasy.

EKcnepyMeHT je 3aroyeo.

2.

Mponagatse.

Mwupuc nasmesnHe.

Batpa n gnm Kymbajy 1 wmpe ce u3 pen-
Hor gena asuoHa. Kpuum napajy rpuase
mMonuTee. M3HeHahyjyhe cmupeHa XBa-
TaM oknembeLleHy Macky ¢ KUCEOHVKOM 1
HameLlTam NjacTU4He Tpake Tako Aa Mu
o6pasnHa Jobpo npujama y3 nuue. Ymu-
pem. MNowTo cam ce noMmupuna ca TOM He-
NOGUTHOM YMHEHULOM CTPax M yXKac Ha-
rno nonywTajy. OBO MNaK HACY OKOSTHOCTM
Koje ce Aajy npesasnhu BAacTUTUM Hano-
pvMa. Hema Be3se, Hek ce 1 0BO Beh jefHOM
CBpLIK, fa Cce BULIE He nNaTum. Ha Kpajy
KpajeBa Y0BEK je CMpTaH M Mopa ympe-
T. NMuTam ce, KOMKO MU je MUHYTa joLu
ocTano? KanaunTtet yMHe KyTuje U3HOCK
neT MUHYTa, HOBW Cajpikaj ce HaKoH Tora
ayTOMaTCK/ MpecHMMaBa NpeKo cTapor u
6all Kao WTO LpHa KyTuja 6enexun napa-
MeTpe, ouMTaBawa 1 YyBa 3ByUYHU 3anuc
JelaBara y KOKNMTY Tako he 1 ymHa Ky-
Tnja NOXPaHUTU MOjy MOXAaHY aKTUBHOCT
youmn cMpTu. KyTuja he, 6apem y Teopuju,
omMoryhutn penpopykumnjy Mojux nocnes-
X MUCAN. 3amnnC ce MOXE MPeHeTn caMo
Ha M03aK Apyror /byAckor 6uha u jow Huje
3abenexeH HUjefaH cnyyaj ycnewHor fe-
KoAMpakwa, ann To je caMo 3aTo jep Cy CBU
ocTanu 3amopuunhu ¢ yrpaheHum ymHUM
KyTujama jow yBeK >XUBMW W 3paBu. 3ap
je moryhe pa hy ja 6utun npsa? Moxga he
MOja YMHa KyTuja 3ajefjHO C LpHOM KyTu-
jOM AOMPUHETU PEKOHCTPYKLMjU aBUOHCKE
Hecpehe. YoBeue, KakBa LipHa nakpguja!

BehunHa ncnmMtaHvKa Koja je npuctana Ha
UMNAaHTauunjy yMHe KyTuje cy Mnaau /sy au,
34paBu 1 KPenku, ¢ HegornegHom 6yayhHo-
Wwhy Kojy Hekako Tpeba npohepgatu. 3syum
6necaso, 3ap He? CaBpLueHW KaHAamaaT 3a
TaKo HeLTo 61 Tpebano aa byae HEKO Kome
CMPT AuLle 3a BpaToM K umnjux he ce mu-
C/IX Hay4HUUM y6p3o gouenatun. MehyTum,
CKPOMHa CBOTa Koja ce ucnnahyje 3a ydeluhe
Y eKCreprMeHTUMa CaMpPTHULMMa He 3Hauu
MHOro. HanocneTtky, Texxwha ga ce CKpusa-
MO, fja Ce NPeLCTaBUMO BO/BUM HO LUTO jJeCMO
NPUCYTHa je y FOTOBO CBAKOM YOBEKY. JejUHO
Cy M1afin LOBO/BLHO Xpabpu, nnn nak JoBOsb-
HO NyAun fa orose CBoje MUC/W Npeg Apyru-
Ma, 6e3 063mpa WTo he Ux KasHa 3a TakBo
packanallHO MoHaLlake HEYMUTHO cycTuhm.

Ja caM Ha eKkcnepuMeHT npuctana 36or
HOBLIa, jeABa CMO cacTaB/bann Kpaj C Kpajem,
a Tpebasno je 3anywwmnTn Ty 3janehy pyny Kojy
je'y capajrm ca cBUM OCTanuM TPOLLKOB/MA
Hanpasufa XMnoTeka. 3Hauno HaM je CBaKM
jyaH, a Ko je Morao 3HaTtu fja he My yMHa Ky-
TWja TOIMKO NOMYTUTKN NameT? Kako nim cy
npowuin octann? Je n" X camo NpUCycTso
YMHe KyTuje HaTepasio Ha camoobmaHy? [a
NNy OLiCYHOM Yacy CTpax of, pasoTKpusata
HajBnagasa M cTpax o cmpTtu? CeawlTta, 0
uemy ja pasMuLLIbam, HeKor Hay4HuKa he o
OBMX MOjUX MET MUHYTa CUTYPHO 3a60/1eTK
rnasa. Moxga he jefHOCTaBHO 3aK/byUnUTH —
6vna je palmoHanHa Ao caMor Kpaja.

daHr XXywn he ce 3aueno cnoxmTu. Ha-
KOH YBOJHOT M3/1eTa y CBET pOMaHTUKe 6p30
cam ce BpaTufa Ha CTasy pasyma, oK ce OH
Maxom npenycTno oceharwrma. Mocne Tpu
roAviHe Be3e 1 fABE rOAUHE 3ajeAHNYKOT XKU-
BOTa KyNuan CMO HEKPETHUHY Y npegrpany,
OMax je CTaBWAN MOA XMMOTEKY M NpeLuny
M3HajM/bEHN CTaH Y LeHTpPY rpaga. bunaje To
Hallla 3ajejHUYKa HBECTMLMja, anu je o cBe-
My TOMe 3anpaso ogayuuno daHr Xyu, a ja
ce Hucam ycrnpoTmsuia. OcTana cam ¢ bUMm
YINaBHOM M3 HaBWKe: 6110 MU je cTano fa
nokpaj cebe nmam ocoby y umjem hy ce 3arp-
/bajy whyhyputn nocne kowmapa. bruna cam
Ce HaBMKNa Aa Kynyjem [OBO/bHO HaMWPHU-
LUa 3a [jBoje 1 fa He 6pMHeM 0 ToMe xohe nun
ce HewTo GaunTn. N3 Kyhe cam mnsnasuna
6e3 kbydeBa 3Hajyhu ga he mm daHr Xymn'y
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MOBpPaTKy yBeK 0TBOpUTY BpaTa. MeflyTum,
HUCY TO Bue HaBMKe Koje ce He fajy ucrnpa-
BWTK, CTBAPY KOje Ce He MOTy HajOMecTUTH,
HWUTKW HELUTO O YeMy Ce cama HucaM Morna
nobpuHyTH. Hnje 61Mn0 HMKaKBOr pasfora ga
Oy/emo 3ajefHO, ann HY NoBOJA 3a pacTaHak.

>KvBenu cmo Tako, o filaHac Ao cyTpa, 6e3
y36yheta 1 Tp3asuLa.

CBe [IOK MU HUCY YTpaguiun KyTujy.

Mouena cam fa ce NUTam Aa v ra CTBapHo
BOMMM. BMNo je cBe TeXxe NoBepoBaTn y To
[1a XXMBMM OHaKO KakKo caM OfYBeK Xenena.
Be3bpuxaH >XMBOT Me y/by/bKao, anv noce
yrpagme UMMNIaHTa CTaaHo Cy Me NMoXoAune
CYMHbE O pacnneTy Koju he ycnefimTn HaKoH
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Moje cmpTu. LLITa ako daHr XKyn cxeatu ga
ra Hucam BOJ1eNa OHOMIMKO KOMUKO je MUC/TNO
[ia ra BOAUM, Un aa ra UCTUHCKM HUKaja Hui-
cam Hv Bonena? Kako nu he ce Taga ocehatun?
LLITo cam BULLIE O TOME pasmuLLbana 0by3u-
Mao Me je cee Behu cTpax. Ha Kpajy KpajeBa,
3ap Hucam noberna ca npocnade? daHr XKy-
njy je HeKako Npuanynio ga Tora Hanpasu
yyTaB CreKTak/. 3ackoUno Me ¢ OFPOMHUM
HapamKOM py>a 1 roM1IOM pacnunaB/beHnX
npujatena. Mopana cam ja ymakHeMm 13 Tor
CpLO/IMKOT KaBe3a of cBeha 1 ofiem U3 Me-
cTay KOMe CMO rpafunu 3ajefHUYKM XKMNBOT.
Pekna cam My Ja Me je 3aTekao Hecrpem-
HY 1 fa Mun Tpeba BpeMeHa fa pasmMuciinm,



a OH Ce YMOPHO M3BMHaBao, NoHaBbajyhu
Kako je camMo >Kefieo aa MU Npupean nsHe-
Hahere. Kazao My je Kako ce 3abpuHyo0 fa
He 3anafHeM Yy KO/IOTEUMHY, ynutao Me ga
/N caM YMOPHa 0f CBAaKOAHEBMLE W MOHO-
BMO Aa je Mao Hajbo/be Hamepe, Aa je XKeneo
[a Me pa3secenn. TOKOM Te jefHe Heferbe Ha
NpUMopjy Mmana cam LOBO/LHO BPeMeHa da
ce cabepem 1 pa3dbucTpumM MUCAU, anu jeau-
HO yera ce ceham jecTe Kako MU Ce Mo r/1asu
HenpecTaHO BP3Ma MOMUCA0 Ha YMHY KYTUjY,
Ha/IMK Ha MaY LITO 3aTeMeHuLe Bucu. Cnabo
cam jena u jow cnabuje cnaesana. Hucam 3Ha-
na wra ga kaxem daHr XXyujy. Mocneawer
JaHa Mor 6opaBka, CTaHOofaBaL, Kog Kor cam
N3HajMnna CMeLTaj 04Beo Me je Ha newa-
yetbe Y MaHUHY, Aa NocMaTpamo asaseje y
uBarty. LipBeHe, XyTe, py>xuyacTe 1 bybuya-
CTe naTvLe cy ce oTBapane nocsyfa, Lsehe
je n3rnegano Tako NpekpacHo u CTpax je oa-
jefHOM nLwYMneo. BuiLe ce HUcam naalmna.
Opnyuunna cam fa ce Bpatum u PeHr XKynjy
cacrnem UCTUHY Y nuLe.

Ann Ko 61 pekao ga je cMpT Bpebana To-
Ko 6nn3y? Moxkaa me ®aHr XXyn yBennko
Yyeka Ha aepoapoMy C MPCTEHOM Y pyuun. Hu-
Kafia Hehe casHaTW LITa caM 3anpaso of/1y-
ymna. YoBek ce MHCTUHKTMBHO MpeTBapa
Kako 61 ofp>Kao OfceHy YuTaBe cunecuje
Tyhux npegctasa o cebu. daHr XKyujesa po-
MaHTMYHA UpTa U Moja CK/IOHOCT Ka paumo-
HanmsaLmjy caMo Cy Macke Koje y npucycTay
JPYrux HeBO/bHO cKmaamo. Moxaa oH Tora
HWje HW CBecTaH, ann Ta NpeAcTaBa of npo-
cuabe Huje buna HULWTA APYTO A0 YMH KOjUM
je >Keneo fa yuBpcTy CBOjY penyTaLujy He-
MOMpaB/bMBON POMaHTHMKa.

Moj 6er My je NOKBapu1o MaHOBE, MaKO
Hacnyhyjem Aa je HeWTo CANYHO [JOHEKNe
MOpao o4eKuBaTuW. 3aTo ce caj TPyAn OKo
npyvBMAa, YamMy Ha aepofpoMy crpemaH Aa
Me MOHOBO 0CBOjU, yBepeH aa hy NPOMeHUTK
MULLIbeRE. AN Ay60KO Yy cpLy PaHr XKyu je
BULLIE 3a/byO/beH Y Cebe Hero LWTO Me BOK,
Yy CYNpOTHOM Ce He 61 OrnyLmno o Moja oce-
hara. /byam cy o cafia Morfiv aa obmMatby-
jy apyre peunma v fgenuma. Ty BELUTUHY CY
n36pycunnmn NpBeHcTBeHo Bapajyhu cebe. Me-
hyTvm ¢ yrpaheHoM YMHOM KyT1jOM HOBEK
y6p30 nocTaje XKPTBa HEMPeKMAHNX yaapa

oITpe MHTpocnekuuje. Muta ce: jecy v ose
mMmcn ogmcta moje? Xohe nn wyan 3amcta
casHaTu WwTa MU ce MoTano no rnasu? fa
NN HAYMH Ha KOju Me pyru BUAe Ofparka-
Ba MOjy CYLUTMHY? YNPKOC TOME LUITO YMHA
KyTuja CKNaguwTy camo nocneghux net
MWHYTa, Taj cabnacHu ocehaj fa Bac HeKo
rnocmarpa je HemonycT/bMB U He MOXE MY
ce yTehu. Buna cam UcyBuLLIE TAKOMUCIEHA,
6alLl Kao v cBe ocTasne byane Koje Cy 0/1aKo
npucTase Ha 0Baj eKCNepuMeHT, Mucnehun ga
j€ HMxoBa MNagoCT AeN0TBOPHA 3aLITHTA 04
pa3oTKpyBatba U CMPTU. HK carbany HUCMO
[a hemo ocTaTtak »XMBOTa NPoBecTn y 6eco-
MYYHOM NPENCMNTIBakY, OKOBaHM TELLKOM,
n3jefajyhomM cymmom.

ABWOH nporaja cee 6pxe 1 6pxxe. Yiuu
Me 60e, og noTmysor 6pyjaka My 0A3Ba-
ta y rnasun. Konunko jow nmam? Xohe nu
0Be MMCAW 6UTK n3bpucaHe? a nm he HeKo
npoHahu mojy yMHy KyTujy? Ko nn he Ha
Kpajy pacneT/baTyi 0By 3aBp3namy? Xohe fin
Ta ocoba nosHaeaty ®aHr XKyuja? Oa nu he
My pehu cse?

Buwe ce He pagw o /bybaBum, NOCTOjae
YMHe KyTuje Meta CBe.

3.

»ocnogmHe daHr, rocnognHe daHr, Kako
ce ocehate? imanu cTe noBuLleH Ny/c w
npuTMcaK na cMo 3apaj Balle 6e36e4HOCTU
NPEKNHYNN eKCnepumeHT.”

PaHr >Kyu oTBOpY 04N U CBECT MY C Ja-
NleKor nyToBawa Haxpynu y Teno. benuno
0facBy[ — 3U0BW, MaHTU/IN, OCBET/bEHE, CBE
je 6eno. Buwe Huje y aBnoHy. Kowmapy je
[0LLIA0 Kpaj.

LfocnoguHe ®aHr, ysmute mMano BOfe.
HeonxogaH BaMm je ogmop. Hehemo HacTa-
B/baTW Ca EKCMEPUMEHTOM, OCUM aKo He
nHcucTmpare...

~40CTa je*, 3ajeua Panr Xyu, yracute Ty
MaLUWHY. Ja... ca3Hao caM cBe. BepyjTe mu,
Llao /InH, oHa je... npenomuna. Pelumna je ga
npuctaHe, 3ato ce Bpahana. Mocnegwa Mu-
cao joj 6ewle aa He Tyryjem. O, 6recuue Moja,
KO/IMKO MU Camo HefocTajed...”

I'nac ra nsgage 4OK Cy My Cy3e Bpuase 13
ounjy. Ho, 6apem ra cpue BuLLe Huje 60n1en0.
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Fantastika
bez svedoka

domaca produkcija 2025.
IiNnstitucionalne tisSine

samizdata 1

Ako se domaca fantasti¢na produkcija roma-
na u 2025. godini sagleda u celini, postaje
jasno da problem nije u tome Sta se piSe, veé
za koga se piSe. Domaca fantastika je kvan-
titativno snazna, ali sa kulturnog stanovista
prakti¢no da ne postoji. Ona proizvodi dela,
ali ne proizvodi dogadaje; proizvodi knjige,
ali ne proizvodi rasprave, sporove, niti ostava
trajne kriticke tragove. Po meni, u tom ras-
koraku izmedu hiperprodukcije i recepcione
tiSine lezi klju¢na kriza savremene domace
fantastike.

Na osnovu sistematski prikupljenog kor-
pusa od vise od Sezdeset romana objavljenih
tokom jedne godine, jasno je da fantastika u
Srbiji viSe ne moZe da se tretira kao margi-
nalna pojava ili uska Zanrovska nisa. Ona je
postala paralelna knjiZevna produkcija, ali
bez paralelne infrastrukture: gotovo bez iko-
ga ko se njome kriticki bavi, bez uspostavlje-
ne hijerarhije vrednosti, bez vidljivih insti-
tucionalnih tataka dodira. Fantastika postaji,
ali ne uéestvuje u kulturnom dijalogu.

1. ZANROVSKA STRUKTURA: DOMINA -
CIJA BEZ RIZIKA
Analiza kompletnog korpusa romana iz
2025. godine, uz razlikovanje stroge fanta-
stike (F), grani¢ne fantastike (G) i uslov-
no fantasti¢nih dela (N), pokazuje izrazitu
disproporciju u korist estetski bezbednijih
formi:
« Fantasti¢ni roman (metafizicki, alegorijski,
granicni): ~40-45%
 Epska / high fantasy (uklju€ujuci dark va-
rijante): ~25%
» MitoloSka i folklorna fantastika: ~15%
* Dark fantasy / horor: ~10%
+ Stroga naucna fantastika (SF): manje od 5%
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I zmedu

Posebno je indikativan porast grani¢ne
fantastike — romana koji se sluze fantastic-
nim motivima, ali izbegavaju puni ontoloski
pomak. Takva dela esto funkcionidu kao
simbolicke, alegorijske ili metafiziCke vari-
jacije realisticke proze, $to samo po sebi nije
problem. Problem nastaje kada upravo ta
forma postane dominantna, jer ona omogu-
Cava izbegavanje jasnog estetskog i misao-
nog rizika: fantastika je tu u naznaci, ali se
nikada ne dovodi do kraja.

Stroga spekulacija — narocito nau¢na fan-
tastika — gotovo je iS€ezla. To nije samo pro-
blem fantastike, ve¢ verovatno i Sire: misaoni
napor i konceptualna doslednost povlace se
pred simbolickom neodredenoséu i mito-
loskim eskapizmom. PiSe se mnogo, ali se
retko ide do kraja; otvaraju se pitanja, ali se
ne istraZuju njihove posledice.

2. SAMIZDAT KAO NORMA, NE KAO
IZUZETAK

Drugi kljugni fenomen 2025. godine jeste
ekspanzija samizdata i kvazi-izdavastva.
Veliki deo romana objavljen je u potpunoj au-
torskoj reziji, kod mikro-izdavaca bez jasne
urednicke politike, ili kroz modele u kojima
autor direktno finansira sopstveno objavlji-
vanje. U takvom sistemu izdavac Cesto viSe
ne funkcionide kao selektor i urednik, ve¢
kao tehniéki servis.

Samizdat, sam po sebi, nije estetski greh.
On moZe biti izraz nuzde, otpora ili margi-
nalne pozicije. Medutim, kada postane do-
minantan model, on prestaje da bude alter-
nativa i postaje norma — a tada nestaje ono
Sto knjizevnost Cini javnim ¢inom: urednic-
ka odgovornost, spoljaSnja procena i rizik



odbijanja. Roman koji ne moze biti odbijen
ne moZe biti ni ozbiljno prihvacen.

U tom smislu, samizdat u domacoj fanta-
stici viSe ne proizvodi slobodu, ve¢ zatvo-
reni krug samopotvrdivanja. Objavljivanje
postaje kraj procesa, a ne pocetak borbe za
znacenje. Rezultat je paradoksalan, ali ne-
umoljiv: nikada viSe objavljenih romana,
nikada manje Citanih knjiga u ozbiljnom,
kritickom smislu.

3. RECEPCIJA: GOTOVO NULA

Recepcija domacih fantasti€nih romana u
2025. godini prakti¢no je svedena na mini-
mum. Najrelevantnija specijalizovana plat-
forma, Art-Anima, tokom godine obradila je
tek nekolicinu naslova iz tekuce produkcije,
i to najceSce u formi kratkih prikaza ili vesti.
Razvijene kritike, a narocito polemike, goto-
Vo da ne postoje.

Ogromna vecina romana ostala je potpu-
no bez javnog odjeka. Nema recenzija, nema
eseja, nema ni negativnih Kkritika. A negativ-
na kritika je ¢esto podjednako vazna kao i
pozitivna, jer proizvodi Kriterijume i granice.
Umesto toga, postoji samo tiSina. Ta tiSina
nije neutralna — ona je oblik kulturnog bri-
sanja. U takvom okruZenju kvalitet ne moZze
da se kristaliSe, jer nista ne biva osporeno,
ali nista ni potvrdeno.

4. FANTASTIKA I NIN: GRANICA KOJA
SE NE PRELAZI

Posebno simptomati¢an podatak dodatno
osvetljava ovaj problem: medu petnaest
romana u Siroj nominaciji za NIN-ovu
nagradu u 2025. godini nije bilo nijednog
romana iz ovog fantasticnog korpusa. To
vise nije izuzetak, ve¢ pravilo.

Jo$ je indikativnije kako su autori koji
dolaze iz fantastike prosli institucionalnu
trijazu. Darko TuSevljakovié¢, jedini autor
sa snaznim fantasti¢nim pedigreom koji je
osvojio NIN-ovu nagradu, nagraden je za
roman Kkoji je prakti¢no liSen fantasti¢nih
elemenata. Laura Barna, koja se naSla u
uZem izboru, do institucionalne vidljivosti
dolazi sa delom koje se odri¢e Zanrovske
fantastike u Kkorist realistiCke, psiholoSke
proze.

Poruka je jasna: fantastika je prihvatljiva
tek kada prestane da bude fantastika. To
ne govori o slabosti Zanra, ve¢ o dubokom
nepoverenju institucija prema fantasticnom
kao legitimnom knjizevhom jeziku.
Istovremeno, govori i o tome da domacda
fantastika Cesto unapred prihvata tu
marginalnu poziciju i retko pokuSava da je
ozbiljno ospori.

5. ZAKLJUCAK: KNJIZEVNOST BEZ SU-
KOBA NE POSTOJI

Domaca fantastika 2025. godine nije u
krizi zbog manjka talenta ili ideja, ve¢ zbog
odsustva sukoba. Nema sukoba sa kritikom,
jer kritika uglavnom ne postoji; nema sukoba
sa institucijama, jer se unapred od njih
odustaje; nema ni sukoba sa sopstvenim
ogranic¢enjima, jer se 0 njima gotovo i ne
govori.

Veéina romana ne zahteva da bude
shvacena ozbiljno — i zato ozbiljno nije ni
shvacena. Dok god se objavljivanje bude
tretiralo kao cilj, a ne kao pocetak borbe za
znacenje; dok god samizdat bude zamena za
urednistvo, a tiSina zamena za kritiku; dok
god fantastika ne bude spremna da izgubi
deo publike da bi dobila teZinu — ona ¢e
ostati obilna, ali nevidljiva.

Tabela sa viSe od Sezdeset romana, jasno
razvrstanih na fantastiku (F), grani¢nu
fantastiku (G) i uslovno fantasti¢na dela (N),
ne predstavlja samo bibliografski pregled,
ve¢ dokument jednog kulturnog zastoja.
Ona pokazuje da problem domace fantastike
nije u tome Sto ne postoji, ve¢ u tome Sto
postoji bez svedoka, bez protivnika i bez
sudija. Dok se ne uspostave kriterijumi, dok
se ne obnove sukobi izmedu pisaca, kritike
i institucija, fantastika ¢e ostati zatvorena u
sopstvene ekoloSke niSe. A knjizevnost koja
ne ulazi u sukob sa svetom u kojem nastaje —
po meni prestaje da bude knjizevnost.

DOMACI ROMANI 2025
Legenda statusa

F — fantastika (strogo)

G - granicna fantastika
N - uslovno fantasti¢no
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~ NEUROMANSER
Vilijama Gribsona

PoCetkom 80-ih godina americka ad-
minstracija predvodena bivim holivudskim
glumcem i guvernerom Ronaldom Reganom
(Republikanska stranka) odlucila je da se u
potpunosti obratuna sa komunizmom koji je
proglaSen za neposrednu i najveéu opasnost
za americku demokratiju. Nevidene antiso-
vjetske kampanje pokrenute su u svim do-
menima americkog Zivota i, nalik poratnom
periodu faSistickog makartizma, ideolo3ki
rat protiv ,levih* skretanja zahvatio je sve
segmente drustva.

Istovremeno, shodno potrebama americ-
ke ekonomske elite, Regan je €inio sve da
se americka industrijska proizvodnja delo-
kalizuje u zemlje jeftine radne snage. Selje-
nje industrije iz Amerike naglo je povecéalo
nezaposlenost, a drzava je ukinula skoro
svu socijalnu i zdravstvenu pomo¢ siroma-
Snim gradanima. Ekonomska elita, Regano-
vi nalogodavci, u¢vrscivala je svoj vladaju-
¢i polozaj i Sjedinjene drzave su uSle u eru
neolibertarijanizma.

Libertarijanizam,
korporatizam i
kontrola misli
Libertarijanizam je, u teoriji, zasnovan
na emancipaciji koja je suprotna potginjava-
nju, iz ¢ega proizilazi organizacija Zivota u
druStvu omogucavajuéi svakom pojedincu
da uZiva maksimalnu slobodu. On mora da
kombinuje, s jedne strane, u ekonomskom
domenu, privatnu inicijativu, slobodnu kon-
kurenciju i njenu posledicu, trzisnu ekono-
miju, a s druge strane, u politickom dome-
nu, minimalistiCke institucionalne moci i
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protivteZzu kroz demokratske snage. Drzava
je samo garant slobode i poStovanja prava
i ona mora da odgovara za svoje postupke.
Dakle, ovo podrazumeva postovanje plura-
lizma i prilagodavanje drustvenom razvoju.
Libertarijanizam teorijski izmice klasic-
nom politickom pozicioniranju zbog svojih
teza koje ga smeStaju levo u smislu drustve-
nih i licnih sloboda. Na desnu stranu ga od-
vode uslovi ekonomskih sloboda i bezbed-
nosti, poStovanje privatne svojine, slobodna
trgovina, zna€aj policije, drasti¢no smanjenje
oporezivanja... Prirodno, u SAD-u, liberta-
rijanizam je samo desno usmeren i, vestim



manipulacijama, od oligarhije pretvoren u  emoacije i neutralnost. Naravno, nisu svi pod-
plutokratiju, sistem u kome vladaju samo legli investicionim i trZziSnim zahtevima...

najbogatiji.
Novonastale prilike bile su neposredna Kiberpank
posledica planova Trilateralne komisije, sa- Na americkoj knjizevnoj sceni pojavila se

veza liberalnih elita Evrope, Japana i SAD-a. grupa autora koja je sebe opisivala kao ,,po-
Suoceni s ,krizom demokratije” do koje je  kret", koji je vrlo brzo dobio i ime — Kiber-
dosSlo usled ,,demokratskih poremeéaja“ i  pank. Bivajuéi viSe tematski nego formalni
~neumerene demokratije” u nemirnim 60-im  Zanr, svojim pristupom pripovedanju, kiber-
godinama, oni su ponudili program za jednu  pank je ekstrapolirao i verodostojno predsta-
~umerenu demokratiju“, u kojoj bi nekoliko  vljao drustvo kojim vladaju multinacionalne
korporacija kontrolisalo sastav informacija, kompanije. DruStveno-ekonomski sistemi u
StiteCi tako stanovniStvo od demokratskog kojima su smeStene radnje kiberpank pripo-
dogmatizma. vesti, predstavljali su najliberalniji oblik ka-

U eksploziji neoliberalizma, u Americi  pitalizma. Vladajuéi element tog drustva su
80-ih godina, jagi su do najgrublje granice  zlokobne i iskrivljene projekcije visokoteh-
poceli da eksploatiSu slabije, Sto je bilo u  noloskih proizvoda, poCevsi od sofisticira-
potpunoj nesaglasnosti sa teorijama Adama  nih masina i aparata, preko sinteticke hrane
Smita, stavljenim kao izgovor radi zaobila- i narkotika, sve do biomehanicke tehnologije.
Zenja zakona na trzistu. Tada se pojavila i Kiberpank je duboko ukorenjen u ideo-
klasa ,working poors®, zaposlenih ljudi tako  lo3ki raskidan istorijski trenutak s pocetka
malo plaéenih, da nisu mogli ni da iznajme  80-ih godina, te su njegova drustva prepu-
stan, nego su Ziveli u kamp-prikolicama, u  na nejednakosti, eksploatacije i nesigurnosti.
automobilima ili na ulici. Svetovi kiberpanka, nestabilni i fragmentisa-

Istovremeno, nasuprot novoj i sve ve¢oj  ni, prikazuju globalizovano drustvo klasnog
eksploataciji, rodile su se nove potrebe zasve i kastinskog sistema, nalik baumanovskom
vecim koriséenjem vrlo sofisticiranih racu- ,fluidnom drustvu“ u kome su individue iz
narskih sistema u svim domenima finansija, elitne klase pokretne u vremenu i prostoru,
ekonomije i industrije. NekadaSnje vojno teh-  dok su niZe klase nepokretne i vezane samo
nolosko ¢udo zvano ARPANET, prepusteno  za jedno mesto.

univerzitetima, pocelo je da se upotrebljava Pokret kiberpanka ima antiestabliSment-
u Sirim okvirima, strelovito iduci ka onome  ski i antikapitalisticki pristup slican njego-
§to mi danas znamo kao Internet. vom izvoru, pank pokretu, koji je izraZzavao

Sve veca upotreba radunara i razli¢itin  urbano politicko nezadovoljstvo. Da bi jasni-
programa u organizaciji poslovanja, finansija  je izrekao kritiku, kiberpank se usmerio ka
i industrije, u€inila je da su i knjizari posve- nestajanju ljudskog tela i time ukazao na te-

tili veliku paznju stanju stokova. Znje multinacionalnog kapitalizma za necim
Autori Cije se knjige nisu dobro prodavale  sigurnijim od nestabilnog ljudskog biéa.
bivali su uklanjani sa polica, a izdava¢i su im Negativna uloga multinacionalnih korpo-

Stampali knjige u manjim tiraZima. Shodno  racija i prikaz hladnog, nehumanog, potro-
ekonomskim pravilima uspostavljenim rega- Satkog kapitalisti¢kog drustva, sa jedne stra-
nizmom, taCerizmom i trziSnom ekonomi- ne, i agresivno odbacivanje autoriteta koje
jom, da bi preziveli na trZiStu, autori su pisali ~ se ogleda u njegovim odmetnutim herojima,
samo ono Sto je odmah moglo da se proda, lutalicama, korisnicima droge i sitnim kri-

ali i da se odmah zaboravi. minalcima, sa druge strane, ukazuje na sub-
Najkrace opisano, nau€na fantastika je  verzivni potencijal kiberpanka
postala ,glatka“, bez politickih protesta, U Kiberpank svetu, stara filozofsko-mo-

bez drustvenih traZenja, bez ikakve duhov- ralna pravila ne znace nista, jer neko u si-
ne teznje. Nove generacije su trazile akciju, stem moze da ukljuci tuda osecanja ili Citav
kompleks licnosti i pamc¢enja. Protagonisti se
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suocavaju sa buduénoscu, gde je jedini nagin
preZivljavanja brzina koja im omogucava da
ne budu uhvaéeni u matrici i da ih ne iz-
brisu vestacka inteligencija, androidi ili neki
novi korporativni entiteti. Brzina i uzbude-
nja zamenjuju sklonosti, razmisljanje i brigu
koji zahtevaju prostor, dokolicu i opuStanie,
te zato nema porodica, nema zanata, nema
umetnosti... Ljudima nije preostalo nista
osim uzbudenja, ali to je jedini nacin da se
stvore novi uslovi.

Kiberpank se brzo nametnuo kao najre-
prezentativniji oblik postmoderne naucne
fantastike i kao vazna struja u postmoder-
nom pisanju uopste. Siroka Gitalatka publi-
ka bila je spremna za virtuelni svet i on je
doSao kroz roman ,Neuromanser* (1984)
Vilijama Gibsona, Amerikanca koji je 1967.
godine emigrirao u Kanadu da bi izbegao
mobilizaciju i odlazak na vijetnamski front.
~Neuromanser* se pojavio bez velike pompe,
a potom je postao planetarni hit sa vise od
Sest miliona prodatih primeraka.

Svojim romanom, Gibson je postavio usku
liniju izmedu dve vrste likova koje uvodi u
svoju pripovest — onih koji imaju kiberneti¢-
ka proSirenja tela i onih sa veStatkom inteli-
gencijom. Gibson je skovao termin kiberpro-
stora da bi opisao svoju nau¢no fantasti¢nu
viziju virtuelne stvarnosti u kojoj korisnici
mogu da komuniciraju jedni sa drugima
unutar toka informacija nazvanog matrica.
Roman je nastao iste godine kada je kom-
panija Epl izbacila na trziste licni raCunar
Mekintos, dok je Vilijam Gibson, na svojoj
prenosivoj pisa¢oj masini, napisao roman o
digitalnoj globalnoj kapitalistitkoj tehnokul-
turi, a da nikada nije video racunar.

Apokalipticna vizija
postmodernog drusStva

Radnja ,Neuromansera“ smeStena je u ne-
posrednoj buduénosti u distopijskom japan-
skom gradu Ciba, na periferiji Tokija. Henri
Dorset Kejs, protagonista romana, ima nerv-
ne implante koje koristi da ude u kiberpro-
stor. Svi njegovi glavni delovi tela obradeni
su masinski §to ga prakti¢no €ini kiborgom.
Haker po profesiji, Kejs je uhvaéen kada je
hakovao raCunar svog poslodavca i, za kaznu,
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njegova sposobnost da pristupi matrici uni-
Stena je neuralnim toksinom. Matrica je za-
jednica raCunarskih mreZa i virtuelne stvar-
nosti u stvarnom vremenu, a za ,.kauboje na
konzoli, poput Kejsa, koji ucitavaju svoju
svest preko neuronskog interfejsa, matrica
predstavlja vrtoglavo poboljSano postoja-
nje. Kejs je sada primoran da prezZivljava u
sirotinjskim Cetvrtima Najt Sitija, predgra-
da Tokija sa posebnim statusom, opisanog
kao ,poremeceni eksperiment u socijalnom
darvinizmu®.

ArmitaZz, bivsi americki oficir, neutralizo-
vanom Kejsu nudi fizicku i psihicku pomoé
pod uslovom da ukloni softverske Tjurin-
gove brave u vesStackoj inteligenciji zvanoj
Vintermjut koju je stvorila Tesje-ESpulova
porodica. Na taj nacin bi se Vintermjut pri-
druzio veStackoj inteligenciji Neuromanse-
ru i stvorio superinteligenciju sposobnu da
bez ikakvih ogranicenja samostalno vlada
svetom. Analiticki Vintermjut, koji poseduje
informacije i tezi ka ekonomskoj domina-
ciji i kontroli, paZljivo je drzan odvojen od
Neuromansera, koji je licnost, upravo da ne
bi doSlo do ovog ujedinjenja. Trudeci se da
ostvari svoje planove, veStaCka inteligencija
Vintermjut neguje Ledi 3DZejn Mari-Frans,
kloniranu naslednicu dinastije Tesje—ESpul,
drzeci je viSe od jednog veka u veStacki pro-
duZenom Zivotu, od ¢ega je ona veéi deo pro-
vela u indukovanom spavanjul.

Kejsov zadatak je da Moli, kibernetic-
ki poboljSanoj Zeni i profesionalnom ubici,
olak3a ulazak u orbitalnu rezidenciju Te-
sje-ESpulovih i da joj pruzi podrSku tokom
sloZene operacije koja je, ustvari, Vintermju-
tova zavera za osvajanje potpune operativ-
ne samostalnosti. Na kraju avanture, Kejs
se vraca u Zivot hakera sa novom svescu i
novim unutradnjim organima, a Vintermjut
i Neuromanser pocinju da se povezuju sa
drugim programima na mreZi i da stvaraju
kopije ljudskih ,,dusa"“.

Hiperrealnost i
simulakrum

Poput mnogih distopijskih nau¢no fan-
tasti¢nih pripovesti, radnja ,,Neuromansera*
se zasniva na dobro postavljenim Semama



skoro svemoéne organizacije, ali najmoc¢ni-
ja bica ipak su vesStacke inteligencije. Kejs je
shard-boiled” antiheroj, ukraden iz detektiv-
skih romana — tvrdoglav, hrabar, naizgled
cini¢an, ali zapravo human u svojoj borbi da
bude sve samo ne pion u igrama mocnika.
Medutim, Kejs nije u stanju da se poveze sa
drugim ljudskim biéima, jer je, kao i mnogi
hakeri u romanu, narkoman kome je prijat-
nije da zivi u stanju halucinacije. Svi likovi,
pored Zivota u halucinacijama, Zele da sa-
kriju svoje postojanje od sveta, sakrivajudi
tako sadasSnje i proSle greSke koji prete da
im uniSte buduénost.

Da bi se naglasila veza sa izvornim pank
pokretom, Gibsonov roman se bavi onim
Sto Brus Sterling naziva ,podzemnim sve-
tom pop kulture, vizionarskom fluidnoséu
i anarhijom ulice®. Shodno tome, Gibsonovi
protagonisti su obi¢ni ljudi, kriminalci, od-
metnici i anarhisti koji su se pobunili protiv
uspostavljenog poretka. Siromastvo je sve-
prisutno, a tehnoloski resursi su skup luksuz.
Oni koji nemaju pristup racunarima zaroblje-
ni su u nizim klasama. Po kazni, Kejs nema
sredstava da pobegne u utopijski kiberpro-
stor i bez novca koji mu daje ArmitaZ, on ne
bi imao pristup matrici. Mobilnost, fleksibil-
nost i fluidnost su kljuéne karakteristike li¢-
nog uspeha i slobode izbora Kejsovog sveta.

Poljsko-britanski filozof Zigmunt Bau-
man objasnio je da je nepokretnost glavna
mera druStvenog siromastva i neslobode
danasnjeg vremena. Ljudi koji nisu u sta-
nju da se kre¢u sa protokom kapitala, rada
i informacija, ostaju zaglavljeni u fizickom
prostoru, dok globalna elita zivi iskljucivo
u ,vremenu”. Bez teritorije, ona se krecu to-
kovima informacija i kapitala koji im pruza
umreZeno posthumanisti¢ko drustvo.

Gibsonov roman brise koncept fordistic-
kih fabrika koje su kapital vezivale za lokal
ne radnike i masine, fokusirajuci se na ideje
i digitalnu kulturu fluidne postmodernosti.
Nova ekonomska mo¢ se kreée ogromnom
brzinom i prakti¢no je oslobodena ograni-
¢enja vezanih za teritoriju unutar koje je na-
stala, ka kojoj je usmerena ili kroz koju na
svom putu prolazi. Na taj nagin, nova ekono-
mija najviSe se bavi razvijanjem preobrazene

stvarnosti i hiperrealnosti koja zamagljuje
granice izmedu stvarnog i laZznog.

Francuski sociolog i filozof Zan Bodrijar
opisao je hiperrealnost kao ,stvaranje po
modelima realnog, bez porekla stvarnosti®,
odnosno prikaz bez originalnog referenta,
a samim tim i skretanje paZnje sa stvarnog
sveta. Prema Bodrijaru, hiperrealnost preki-
da nacin razmisljanja ljudi i oni vise ne mogu
da razlikuju stvarno i lazno, i veruju u nesto
nestvarno kao da je stvarnost. Cilj hiperre-
alnosti je da izgleda privlacnije od stvarnosti
i da istovremeno stvori neSto novo. Ljudi se
ose€aju viSe dirnuti kada prolaze kroz si-
mulaciju ili kada vide simulaciju nego kada
vide ili osecaju stvarne emocije. Na taj nacin,
zadovoljenje ose¢anja ili potraga za srecom
pronalazi se iskljucivo kroz simulaciju, Sto
znacdi da ljudi zapravo viSe vole simulaciju,
jer im ona donosi srecu koju ne doZivljavaju
u stvarnosti.

Strukture Bodrijarovog simulakruma
svojim kontrakulturalnim stavovima privu-
kle su interesovanje pisaca kiberpanka. Kroz
simulakrume, oni su pronasli virtuelni pro-
stor u kome su mogli da izgrade svoje kon-
trakulturne strategije i da preuveli¢aju naji-
novativnije, ali i najsubverzivnije oblike kroz
koje se iskazuje napredak. Odli¢an primer
upotrebe simulakruma u stvaranju hibridnog
sveta distopijskih i utopijskih slika, ekstra-
poliranih iz razvoja informacione tehnologije
ranih 80-ih godina, upravo je Gibsonov ro-
man ,,Neuromanser*,

Kiberprostor i
matrica

»Nebo iznad luke bilo je boje televizije po-
deSene na mrtav kanal.“ Ve¢ iz prve recenice
romana vidi se zna€aj maSina u ovom svetu
u kome postoji mala razlika izmedu prirod-
nog i veStackog, napravljenog tehnologijom.
U proslosti, odnos izmedu coveka i maSine
bio je jednostavan — Covek je upotrebljavao
tehnologiju. Dolaskom novih tehnologija od-
nos se promenio i u ,,Neuromanseru“ teh-
nologija stvara identitete, kopije umova ljudi
i dozvoljava spajanje dva veStaCka entiteta.
Novi identitet stvoren u kiberprostoru omo-
gucava osobama da sebe definiSu na razlicite
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nacine. Istovremeno, razliciti tehnoloki im-
planti i dodaci utiCu fizicki na promenu tela,
a time i indentiteta.

Kejs, glavni lik, dozivljava velike promene
u sopstvenom identitetu ukazujuci da, u teh-
noloski zavisnom drustvu, identitet osobe
nije definisan kulturnim ili drustvenim ka-
rakteristikama, ve¢ je evoluirajuéa konstruk-
cija zavisna od tehnologije. Na vrhuncu svoje
hakerske modi, on je poceo da mrzi svoje telo,
svoje fizicko ja. Kada je zbog prekrsaja bio
odstranjen iz kiberprostora, on se ose¢ao kao
zatvorenik u sopstvenom telu. U njegovom
svetu, biti na mreZi, u matrici, predstavlja
slobodu delanja, ali i stvaranja hiperrealnog
identiteta.

Roden u svetu tehnologije, Kejs neprekid-
no poredi svoja fizicka iskustva sa iskustvi-
ma iz kiberprostora. Tehnoloski i medicinski
napredak omoguéavaju mu pristup matrici, a
on je uklonio li¢ni izbor i postao je zaroblje-
nik moguénosti koje nudi tehnologija. Tehno-
logija Kejsovog sveta, sa jedne strane, sluZi
moénim multinacionalnim korporacijama
kao sredstvo eksploatacije ljudi, a sa druge
strane, ljudima sluzi kao droga i kao sred-
stvo potpunog otudenja. Ipak, na kraju, Kejsu
telo postaje mesto sigurnosti i samoprihva-
tanja, za razliku od nesigurnosti i otudenosti
kiberprostora.

Gibson u ,Neuromanser* uvodi termine

~Kiberprostora“ i ,matrice” kao pripovedacku
strategiju koja predstavlja , kognitivno mapi-
ranje postmodernog hiperprostora“. Kiber-
prostor je ,nematerijalni prostor ratunarske
simulacije koji definiSe rezim reprezentacije
u okviru kojeg je obrazac sustinska stvar-
nost, prisustvo opticke iluzije®.

VesStacka
inteligencija

Fizicka postavka romana ,,Neuromanser*
nije vezana za odredeni grad ili drzavu, nego
za kiberprostor i matricu, alegorijsko mesto
gde se odvija radnja. To ukazuje da umrezeni
svet kiberprostora nema granice. MreZa glo-
balnih komunikacionih linija, ¢vorova i baze
podataka ¢ine osnovnu strukturu kiberpro-
stora. Unutar ovog tehno-rizoma prolazi i
obraduje se tok digitalnih signala stvarajuci

24

matricu koja je ,graficki prikaz podataka
apstrahovanih iz banaka svakog raunara
u ljudskom sistemu®. Simulirani stimulan-
si rezultat su algoritamske obrade podataka
ubacenih u mrezu.

Drugim recima, matrica je kiberprostor
unutar kojeg entiteti prelaze prag od tele-
snosti u bestelesnu hiperrealnost kroz svo-
je Culno polje iskustva. Tako kiberprostor,
projektujuci stvarno u imaginarno, postaje
paradigma simulakruma koji Siri svoju vlast
nad materijalnom stvarnoSc¢u. U toj hiperre-
alnosti ,,Neuromansera"“, tehnologija stvara
simulirani virtuelni identitet ne samo u liko-
vima romana, nego i u vestackoj inteligenciji,
sloZenim radunarskim sistemima koji su po-
Celi da se osamostaljuju.

Vestalka inteligencija je Spekulativna
oblast zasnovana na gruboj mistifikaciji za-
pocetoj objavljivanjem knjige Norberta Vi-
nera ,Kibernetika“ (1948). U toj knjizi, ame-
ricki matematiCar je uspostavio proizvoljno i
krajnje upro3¢eno povezivanje ljudi i ma3ina,
identifikujuci zajednicki nacin rada u meta-
forickoj konstrukciji ,petlje povratne spre-
ge“. Ova petlja uspostavlja saradnju ljudi i
samostalnih samoreguliSu¢ih maSina kako
bi se pruZile brze informacije o rezultatima
akcije ljudskog kontrolora.

Vinerova fantazija nasla je najvece polje
primene u nau¢no fantasti¢noj knjizevnosti
kao zastraSujuci element buduénosti u kojoj
ljudi postaju nepotrebni i bivaju eliminisa-
ni. Za razliku od tih Zanrovskih ostvarenja,
Gibson, vrlo umesno, u stvaranje hiperrea-
lizma i simulakruma uvodi u pripovest i dve
veStaCke inteligencije.

Vestacka inteligencija po imenu Vinter-
mjut razlicit je entitet od fizickog glavnog
raCunara i njegov um je deo drugog ,,poten-
cijalnog entiteta“. Njegov najveci talenat je
improvizacija, vrlo brzo sortiranje velikog
broja podataka i iskoriStavanje postojecih
situacija. Cilj mu je da se spoji sa Neuro-
manserom i postane superinteligencija. Me-
dutim, Vintermjutove napore ometa softver
Tjuringovih brava, spre€avajuci spajanje sa
Neuromanserom, kocec€i njegove napore da
napravi dugorocne planove i odrZi stabilan
licni identitet.



Druga velika veStaCka inteligencija, po
imenu Neuromanser, digitalni je konstrukt,
ogromna baza podataka li¢nih seéanja, spo-
sobna da se preoblikuje kao odgovor na do-
gadaje i da deluje nezavisno. lako komple-
mentaran Vintermjutu, Neuromanser nema
Zelju da se spaji sa njim, jer on ve¢ ima svoju
stabilnu licnost i veruje da bi mu takva fu-
zija unistila identitet. Projekat spajanja dva
entiteta izgleda kao faustovska no¢na mora
preneta u simulakrum. Na kraju romana, sje-
dinjenje dva digitalna konstrukta proizvodi
nadljudsko biée koje se suocava sa fizickim
svetom i simulakrumom, a potom pocinje da
preoblikuje postojanje drugih sli¢nih subje-
kata rasprostranjenih u svetu.

Gibson nam tako sugeriSe da je prelazak
u virtuelnu dimenziju ugraden u evolucionu
parabolu naSe civilizacije. Istovremeno, ve-
Stacke inteligencije Vintermjut i Neuroman-
ser predstavljaju ono Sto je francuski filozof
Zan-Fransoa Liotar nazvao ,neljudskim® i
Sto je delimicno predstavljeno konceptom
postmoderne robovanja ideji ,,razvoja“, koju
on vidi kao ,,reprodukovano ubrzavanje i Si-
renje samo u skladu sa svojom unutraSnjom
dinamikom?®.

Kritika novog
Ffeudalizma
korporativnih
monopola

DZo Hofman, americki fiziCar i teoreticar
naucne fantastike, konstatovao je: ,Kada je
Vilijam Gibson poceo da piSe, nau¢nom fan-
tastikom su jos uvek vladali Asimov, Klark i
Hajnlajn. Sedamdesete su uvele brojne pro-
tivstruje koje i danas vidimo, ali one su se
jasno identifikovale kao protivstruje u su-
protnosti sa preovladavajuéim stilom. Zatim
su Gibson i njegove kolege stvorili kiberpank,
koji je ponistio stare konvencije, nalik prela-
sku sa realizma na naturalizam u glavnoto-
kovskoj knjizevnosti.”

Hofman u nastavku piSe da se do 1984.
godine moglo videti mnoStvo znakova koji
su bili drustvena prethodnica kiberpank di-
stopije. Korporacije su postajale transnacio-
nalne i pocCele su da zloupotrebljavaju prav-
ne sisteme razlicitih zemlja radi sopstvene

finansijske koristi. Vojne operacije su se od
mase regruta okrenule ka malim jedinicama,
specijalnim snagama i tehnologiji. Sjedinjene
drZave su prestale da budu svetski bankar i
postale su najvedi svetski zajmoprimac.

»Najvaznije od svega, tok informacija se
ubrzavao do te mere da smo mi, obicni gra-
dani, znali za sve te stvari i poceli da uvida-
mo veze izmedu njih. lako smo obi¢no po-
gre3no videli veze, bila je dovoljna injenica
da ih poveZemo. Kiberpank je bio uverljiv na
nacin na koji nau€na fantastika nije bila jos
od zore Svemirskog doba.”

Svet ,,Neuromansera“ smesten je u ne-
posrednu autorovu buducnost, u kojoj vla-
da tehnologija, a urbani krajolik je progutao
prirodu. Megakorporacije vladaju planetom i
diktiraju neoliberalni kapitalizam sa sve ve-
¢im rascepom izmedu bogatih i siromasnih,
pri éemu je vecina Coveanstva gurnuta u
bedu i preZivljavanje. Gibson opisuje ljudsko
postojanje kao robu sému po sebi, u skladu
sa diktatima korporacija koje u rukama drze
globalnu ekonomsku mo¢ i ljudske Zivote.
KapitalistiCki sistem koji se pominje u roma-
nu je, prema analizi Darka Suvina, ,idealan
Sablon za novi feudalizam dana3njih korpo-
rativnih monopola®.

Kori Doktorov, kanadski pisac nau¢ne
fantastike i novinar, okarakterisao je ,Ne-
uromanser“ kao ,,Zivo zamisljenu alegoriju
za svet 80-ih, kada je zasadeno prvo seme
masivne, globalizovane nejednakosti u bo-
gatstvu“. On dodaje da je Gibson tatno video
kojim putem se krece svet oko njega, tako da
mi danas, umesto zaibatsua (velikih konglo-
merata) koje vode bezlicne tehnokrate, ima-
mo ,doktrine koje guraju mladi neokonzer-
vativci i neoliberali koji Zele da tretiraju sve,
od Skola do bolnica, kao preduzeéa”“.

Za mnoge kriti¢are, kiberpank i distopija
su ekstrapolacija razvoja kasnog kapitali-
zma i postmoderne u kojima su ubrzani ci-
klusi posredovanja i potroSnje pokidali sva-
ki oseéaj istorijske utemeljenosti. Politicka
i ekonomska stvarnost Reganove Amerike
i Taterove Britanije favorizovala je slobod-
no trziste, samoreguliSuce korporacije i u
potpunosti umanjila drustvenu sigurnost i
stabilnost.
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Rodzer Lakherst, britanski profesor sa-
vremene knjiZzevnosti, vrlo tacno je zapazio
da su ,postmoderni subjekti Ziveli u svetu
nagnutom ka neposrednoj buduénosti, slede-
¢em trenutku zadovoljstva“, Sto je taCan opis
kiberpank svetova. Tako se moze zakljuciti
da je kiberpank knjiZzevni izraz postmoder-

nizma, ali pre svega kasnog kapitalizma.

Kiberpank kao
anarhisticki i
buntovnicki stav

Lars Smeink, nemacki naucni saradnik na
polju engleskog jezika i knjiZzevnosti, sma-
tra da se u teorijskoj raspravi o kiberpan-
ku obi¢no diskutuje o utopijskoj/distopijskoj
misli, zalazuci se za to da njen postmoderni
kasnokapitalistiCki distopijski svet predsta-
vlja alternativu, jer se kiberpank upravo bavi
ruSenjem granica: licnih, fizickih, drustvenih,
ekonomskih, nacionalnih i politickih. Brus
Sterling, americki pisac naucne fantastike i
esejista, objadnjava pojam ,pank”, pre svega,
kao povratak korenima Cistijeg umetnickog
izraza pre nego Sto je glavnotokovska knji-
Zevnost prisvojila ovaj rod. Kiberpank je an-
arhisticki i buntovnicki stav prema knjizev-
nom stanju naucne fantastike tog vremena,
ali i politicka pobuna protiv kasnokapitali-
stickog sveta.

Vazan aspekt distopijskog sveta ,,Neuro-
mansera“ je hiperprostor kasnog kapitali-
zma, gde osoba nije u stanju da odredi svoje
mesto u spoljasnjem svetu. On je prisutan
kroz nedostatak nacionalnih granica, za-
magljivanje nacionalnog identiteta i meSanje
kulturnih oznaka. Protiv ovog distopijskog
hiperprostora u kome je pojedinac izgubljen,
podeljen i bez sigurnosti ili usmerenja, Gib-
son postavlja moguc¢nost suprostavljanja u
Kiberprostoru.

Tako kiberprostor postaje srediSna me-
tafora romana, a gradski pejzaz sa svojim
informacionim magistralama ¢ini idealnu
sliku globalnog kapitalizma, gde su infor-
macije osnovni ekonomski izvor i sredstvo
novog svetskog poretka. Kretanje informa-
cija u kiberprostoru predstavljaju globalni
tok novca, rada i robe kasnog kapitalizma, a
na drustveno-politickom nivou, matrica, kao
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opSteprihvaéena halucinacija, predstavlja di-
stopijski sistem.

Gibson, u romanu, objasnjava da koriSée-
nje tehnologije i njene posledice nije moguce
zanemariti. U jednoj od analiza, Brus Ster-
ling objaSnjava da se tehnologija promeni-
la, da viSe nije nerazumljiva i daleka ,velika
nauka Zlatnog doba“, neSto §to je moglo da
se zaboravi na licnom nivou. U ,,Neuroman-
seru, jedan oblik tehnologije, kiberprostor,
predstavlja alat koji se istovremeno Kkoristi
za kontrolu informacija i ljudi. Ova podvo-
jenost tehnologije kao oruda ugnjetavanja,
ali i potencijalnog oslobadanja, ukazuje da
je tehnologija proZzimajuéa i svojstvena post-
modernom Zivotu.

Poetika kiberpank pripovedanja pruza
tragi¢nu i apokalipti¢nu viziju postmoderne
kulture i druStva. U isto vreme, kiberpank
kontrakultura Zeli da deluje upravo u tom
materijalnom i kulturnom prostoru gde se
uspostavlja poredak koji namerava da rusi.
Za postizanje, ona koristi tehnoloSke struk-
ture i operativne prakse ovog prostora. Stoga,
pisci kiberpanka koriste postmodernu simu-
lakralnu paradigmu kao strategiju takticke i
neprijateljske akcije protiv drustva koje se
sve viSe simulira. Postmoderni kontrakul-
turni kiberpank narativ vidi u simulakralnoj
paradigmi instrument potencijalno sposoban
da preobrazi hijerarhizovano masovno dru-
Stvo u nehijerarhijsko drustvo prepuno teh-
noloskih racvanja.

Izmedu Zila Verna,
Zlatnog doba, Novog
talasa 1 futurologije
Prema analizama Janeza Steblea, slove-
nackog teoreticara naucne fantastike, kiber-
pank je i prekid i nastavak britanskog No-
vog talasa. Koncept kiberprostora postao je
snazniji i uticajniji paraprostorni koncept od
unutrasnjeg prostora iz 60-ih godina. Psi-
hodeli¢no carstvo zamenjeno je raCunarskim
krajolikom matrice, nudeéi nevidenu ek-
spanziju i pokretljivost svesti. Kontrakultura
60-ih bila je ruralna, romantizovana, antina-
ucna i antitehnolodka. Medutim, u njenom
srcu uvek je bila prikrivena kontradikcija,
koju simbolizuje elektricna gitara. Rokeri i



hakeri su idoli pop kulture, a kiberpank je u
velikoj meri pop fenomen: spontan, energi-
¢an i blizak svojim korenima.

Kanadski kriti¢ar DZon Klut tvrdi da unu-
tar kiberpanka postoje isti strahovi, isti bun-
tovnici i ludaci, isti zli i svemocni likovi kao
u ranijoj nau¢noj fantastici. Medutim, IStvan
Ciceri-Ronai, americki profesor svetske knji-
Zevnosti i naucne fantastike, smatra da ki-
berpank ima potpuno novu vrstu slobode i
metafizicke prirode koja se ne moze naci u
drugim tradicionalnim okruzenjima naucne
fantastike. Kiberprostor je svet izvan ogra-
nicenja fizike i zakona prirode, potencijalno
beskonacan, i u njemu um, pomocu radunara,
stvara i definiSe granice stvarnosti i postaje
deo te stvarnosti.

Ipak, na odredeni nacin, kiberpank pred-
stavlja povratak korenima naucne fantastike
i oZivljavanju onoga Sto Sterling naziva ,.evo-
ciranje verodostojne buduc¢nosti“. Stvaraju-
¢i tehnoloSku buduénost kakva bi se zaista
mogla dogoditi, kiberpank sledi ideale Zila
Verna i autora Zlatnog doba. Istovremeno,
skepticizam kiberpank pisaca prema budu-
¢oj tehnologiji razlikuje se od stvaralaStva
pisaca Zlatnog doba. Njihov stav bio je ili
potpuno utopijski, tehnolodka i socioloSka
racionalnost na kraju pobeduje regresiju i de-
kadenciju, ili potpuno distopijski, opsednu-
tost nuklearnim uniStenjem i totalitarizmom.

Umerenije opredeljenje kiberpank auto-
ra podrazumevalo je da oni moraju da budu
dobro obaveSteni o novim tehnoloSkim ra-
zvojima, trenutnim socioloskim trendovima
i politickim kretanjima. Zato njihove pripo-
vesti nalikuju futurologiji, zaboravljenoj so-
cioloskoj disciplini koja se bavila moguc¢im
drustvenim evolucijama.

FuturoloSko projektovanje nametalo je
stroga pripovedacka ogranicenja u prikazu
zamisljenih svetova i zato je veCina kiber-
pank romana preopterecena opisima i de-
taljima, tako gusto naslaganim jednim uz
druge, da tekst postaje skoro nerazumljiv za
Citanje. Zaplet price je, dosta puta, gurnut u
drugi plan, pa ¢ak i zaustavljen radi opisa i
davanja autenti¢nosti zamiSljenom svetu. U
takvoj pripovedackoj strategiji napredova-
nje zapleta trpi, pa relativno dugacak roman

moze da ima relativno kratku pricu. Upravo
zbog toga, neki kriti¢ari koji podrZzavaju ta-
kozvanu ,tvrdu® nau¢nu fantastiku, ukazuju
da se kiberpank bavi samo problematikom
stila, a ne stvarnom ekstrapolacijom.
Njihovo zapazanje nije neosnovano, jer
kiberpank svojim stilskim efektima odrzava
imaginarni svet u Zivotu. U neku ruku, to je i
logi¢no, jer svaki prozni tekst koji prikazuje
svet koji je prostorno ili vremenski udaljen
od naSeg, ima vece probleme u nastojanju da
odrzi stabilnost svog knjizevnog sveta nego
pripovesti koje govore o sadasnjici. Problem
postaje jo$ sloZeniji kada pripovest stvara
vremensku i prostornu udaljenost sa sada-
Snjicom, a istovremeno odrzava stabilnost
koja proizilazi iz naSe percepcije sadasnjice.
Poetika kiberpanka, razumevanje nje-
nog duha i ideja, odredena je istovremenom
upotrebom ekstrapolativnog i Spekulativnog
pristupa u pripovedackoj strategiji. Na taj
nacin, ekstrapolacija, Cije su polazne tatke u
danaSnjem svetu, postala je vizija budu¢nosti
koja nam, u stvari, govori o sadasnjosti. Ek-
strapolativna naracija koristi vrlo precizan
jezik radi stvaranja hiperrealizma, dok se
Spekulativhom stranom autori oslanjaju na
izraZajan prikaz sveta kojim upravljaju ul-
traliberalizam i druStveni rascepi. Najvazniji
elementi moci ovakvog drustva su posedo-
vanje tehnologije i sposobnost da se koristi i
manipuliSe podacima, te da se tako nadzire
i usmerava Citavo drustvo u Zeljenom pravcu.
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OPAHTACTUNKA:
PEUHNK TEPMUWHA

AxruBaH u nacusau konuenr. Y CA/] ce (04
Op Llekuna un g. Xajga 13 1920. u daHTOMa
Onepe 13 1925, o dpaHKeHW TajHa, Apaky-
ne n ocTannx U3 nepuoga 1931-1936) paan
0 aKTWBHOM W ,,KCM/I03MBHOM" KOHLIENTY,
jep TokoM pafikbe fonasu ao cykoba nsmehy
~LpHe pyne“ u ,6ene oKonnHe", OAHOCHO A0
Tpujymda ,34pasor ceeta”“ Haj ,,haBomum
6pnorom“. Y Hemaukoj nak cpehemo nacusHu
N ,,MMNA03NBHU" KOHLIENT, HanMe Nnoceyaa-
LWHbK y>Kac MOCTENeHo MHMLMpa 1 npenna-
B/bYje PeTKe NpeocTase napLiese HopMaaHor
XUB/bewa... Ofatne y amepmykoM Xopopy U
MPOrPecMBHO YCMEPEH MOTWB 0ajKOBUTOT
~Manor nyToBawa“ — 0] HEKe KOTe yobuuaje-
He cBaKmMAalUbMLe A0 ,nakneHe oase” (daH-
TOMOBO nogsemsbe Onepe, [pakynvH gsopal,
3apochoBo OCTPBO), Y EKCMPECUOHMU3MY NaK
Kpy>Xete y 3aTBOPEHOM, 6e313na3Hom na-
HOMTMKYMY, Ca PErpeciBHO YCMEPEHUM MO-
TUBOM ,,Masior NyToBawa®, AaK/e KparTak He-
ycneo n3neT rpahaHuHa cnabuha ns yckor
CUTYPHOT JOMa Y ONacHOCT Benerpagckor
6ecnyha, oHAa 6p3 noBpaTak ca Te npeTehe
MyCcTOMO/MbMHE Y TOMIOTY 3aTBOPEHOr Mu-
Kpokocmoca (cumbonnyke MaTepuLe Koja
ra 6ap npmeMgHO 3awwTuhyje of ,CTpaLHor
cnomaluwer ceeta”). EKCTpOBEPTHU U WH-
TpOBEPTHM Haboj ofpefyje Te pasnnumTe nNo-
3uunje: No 6opbeHoCTH, CyKoby 1 0bpadyHy
CBOjUX /Y ACKUX N HaL/bY ICKNX CTBOPOBA X0~
NNBYACKK (UM cTpase” 6/1n3aK je ,,34paBoj
6ajum, rae HaKOH 3aMpLUEHOr 3anseTa cBe-
TNOCT MNak nobehyje Tamy, a YOBEK Hanasm
MyT cnaca u casHarba — eKCrpecmoHn3am nax
WHKNNHMPa ,,601ecH0j 6ajum” y Kojoj Ha Kpa-
jy (cem yacHMX 13y3eTaka) cBe ryta Mpak u
Tpujymdpyje Huwtasmno. (U4 — 115)
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Yl YypoBuwTa Koja CMO Bosienn 1,
Beorpag, KpeatvnsHu LeHTap, 2007
Y2 YypoBuw Ta Koja CMO BONENM 2,
Beorpag, KpeatnsHu LeHTap, 2008
Y3 UYyposuwTa Koja cmo Bofienu 3,
Beorpag, KpeatnsHu ueHTap, 2008
Y4 YyposuwTa Koja CMO Bonenu 4,
Beorpag, KpeatvnsHu LeHTap, 2010
Y5 YypoBuw Ta Koja CMO Bonenn 5,
Beorpag, KpeatnsHu LeHTap, 2011

AnteprnaruBHa ucropuja. ANOKpUdHa UH-
TepnpeTaymja BULLE WX Mabe HEMO3HATUX
UMHEHNLA, NOETCKMN MOLEN KOju ce CMeCTUO
n3Mehy MUTCKe HayuHe dpaHTacTuke 1 6aj-
KoBuTOr xopopa. (Ul — 33)

AnrepHatusHa reorpaduja. Ocum reo-
rpadpCKUX 1 UCTOPUJCKUX aTnaca, Yy /by icKoj
UMBMAN3ALNjM NOCTOjU Y NapanenHn qmk-
LMJCKN CBET, CKYM anTepHaTUBHUX Mmana
N3MULLILEHNX MecTa W MocTojehnux Mecta
ca U3MULW/BEHUM jyHauuma. Mo TuM Heo-
MWUTOMOLWKNUM M HOBOOAjKOBUTUM WHTEpP-
cnauvjanH1UM pacnoHyWMa ceBajy nak nonyT
MyHa pa3nuumnTa foba 1 enoxe, ApyKumjn
N YeCTO AuMcnapaTHu Haboju 13 BaTpoMeTa
6ora XpoHoca, cTanajyhu ce nonakoy jefuH-
CTBEHY My/nTUTeMMOpasHy Marmy, rge Hoa
13 pa3fo6/ba notona jomaxyje POTBaHry 13
thyTypuctnukor Metpononuca, Opucejes
ce 6pog MMMOMA3N C PaKeTOM acTpoHay-
Ta ®nawa FopgoHa, oK Bamnupu, Mymuje
1 30M6UMju Apyryjy ca CBUM BpCTaMa Manmx
3eneHnx. (U5 - 153, 154)

AnrepHaTuBHa (DUKIMjCKa XPOHOJIOTHja.
MuneHnjyMcK/ YTOMNjCKN MpojeKaT YvoBe-
KOBe napaucTopuje, Koju ce pasnnkyje of



HEroBe YMHEHNYHE XPOHOJIOrMje, OfHOCHO
ncropuje. (41 - 29)

Amduxponukona. CTBOpere CnocobHo fa
YKVMBW Y PasInuMTUM — YecTO BeoMa yaa-
JbEHUM BPEMEHCKUM CErMeHTMMa, acTpas-
HO 6uhe ca3gaHo of MaTepuje KOMUKO ”
0f, eHepruje, aTaBUCTUYKM CypoBa epoTCKa
npoBoOKaluja 1 6e3faHa fyXoBHa TajHa, Cy-
nypga cmHra ycToimyeHa Ha caMom npary
BEYHOCTU, by6GOMOpHa BeCcTasika HEKNX 0f
HajBPT/NIOKHMjUX Npacivka ceora poga (6e-
CMPTHOCT Tena, fyxa u ocehara Hacrpam
MPOMasHOCTU CBETA, YOBEKA U XXMBOTA), Kao
LWTO je Ajewsa n3 pomaHa She X. Pajgepa Xa-
rapga. (43 - 69, 70)

Aunumanuu anrep ero. buhe, gogatak jyHa-
Ky KOju NpeacTaB/ba NPOAYXKETaK HEroBnx
PYKY 1 Hory (KOw KOA BMTE3a M Kayboja).
(41 -105)

Apxerun/Cinuka-nopyka. [NocebHe, Hajpehe
1 HajNpPoLOPHUje C/IMKE KOje 0CTajy 3aHaBeK
ypesaHe y Hally maTpuuy cehata, nocTajy-
X HOBWM NepMaHeHTHM 3HaK, 3anpaso Cur-
Has, Y TOj UHTUMHO] PU3HULN. JeHOCTaBHO-
Lwhy, NpogopHoLuhy 1 TajaHCTBEHOM CHarom

3Hauera OBe C/IMKE MOCTajy HOBW 06enuncuy,
HOBE MUTEMe Hallle yX0BHe ourypauje: Ha
npumep, cactaHak esojunLie n Byka (LipseH-
Kana), ycHyna fenotumua y 3apac/iom 3aMKy
(TpHoBa Py»>kuua), nehnHa LWTO ce pacTBa-
pa npu n3rosopy MaruyHe gpopmyne (Anm

Baba v YeTppeceT xajayka), je4HOOKM Kn-
K/10M ocfien/beH yXxapeHum kouem (Opmce-
ja), buTka BuTe3a 1 BeTperade (LoH KuxoT),
YOBEK KOju ce byam oKoBaH of natymaka (My-
NMBEpPOBA My TOBaka), TUTAHCKN MajMyH C

NenoTuLoM Yy Wwauu Ha Bpxy Emnajep CtejT
BunguHra (Kunr KoHr), LpHW KpUcTaiHn Mo-
HONMUT WK KOCT npeobpaheHa y CBEMUPCKM

6pog (2001: ceemupcka oguceja)... OHO LWITO

MOCTOjV KPUCTANNCAHO Y apXeTUMnoBMMa, a
LUTO je HeKaf 3amcTa MOCTojano, npecenu-
N0 Ce NOTOM M3 CTBAPHOCTU Y NPpUYe, Kibure

W CNNKe, fOUHM]je Y UIMOBE, TeNIeBU3MjCKE

cepujane 1 CTPUNOBe, Hajnocse y KoMNjyTep-
CKe urpuue, Npu Yyemy Hajsehu feo apxeTu-
na, y Hajsehem 6pojy cnyuvajesa, nonprMmMa

odyLaHy dpopmy ctepeoTumna. Mnak, goraha
Ce fja CTepeoTUNCKY /byl TYpy NPOCBET /N
apXxeTUNCKO je3rpo ¥ Taja HacTaje 4yno:
JpeBHa npacnvka 0XKuB/basa, C/iMKa-nopyka
MOHOBO CTWYe AyLUY, TO jecT TajHy, U NOCTaje
OHO LUTO je OAyBeK 6una — Marujckm 3Hak
Koju Hac noaceha Ha HewTo 0aBHO 3abopa-
B/bEHO, @ MNaK y NPacBecTy cayyBaHo, HeLTO
BEOMa BaXXHO W13 3eMJbe Yyfa Y Kojoj ce, npa-
[aBHO, 0f1B1ja0 YOBEKOB XMBOT. MyT o4 npa-
CBECTU U bEHNX NPACNKa L0 YMETHOCTW
N beHNX CIMKA-NOpYKa YCMeLIHO ce npena-
31 CaMo [JMPEKTHO: O/} OCHOBHE NPamucn o
oZipeheHor rpafMBHOr 0TEN0TBOPEHA, LUITO
3HaYM — Of, KONMEKTUBHE Npac/nke 1o nute-
papHe CN1Ke-NopyKe, 0f TakBe Mpacunke 4o
thnnmcke cnuke-nopyke nta. Kpos ceakm of
C/IMKOBUTUX (PAHTACTUYHUX MOTUBA BUPK
naK no jeaaH KpuUcTanHW apxeTun. Hajrnpe
apxetun BEHATOI NYTANWLIE n CTATHE
MOTPATE 3a BM3MJOM koja My je gocyhe-
Ha: 3Hak nocseheHor, O0ABPAHOI HOBEKA
Kao YTenoB/bEHOr HEMUPA, jepeTUUKe pajo-
3HANIOCTU W HeyTaXKMBe TeXHbe 3a HeJoCTu-
>XHUM. MoTom apxetun OBERAHE 3EMJ/BE
1 weHe HEM3BECHE JTIOKALUWJIE yHyTap
NPOCTOPHO-BPEMEHCKOT JTaBUPUHTA: 3HaK
nocseheror, OOABPAHOI MPEAENA kao
MaTepujan3oBaHor CHa 0 KpajHocTuma u3
reHeTckor cehawa, 0 M3ry6/eHoj 6ennHun
paja 1 cTeyeHOM LIPHUY Nakna, o cusohu
3eMa/bCKOr YUCTUINLLTA M3 KOr Basba Mhu
Apyrae. KoHadHo, apxetun ABOJHUKA n
MACKE koja Tor ICKOHCKOTI MAPTHEPA
npasu pasnuunTUM 1 haTanHujum of ogpa-
3ay BOAM 1 Y Ornefany, Macke yac CTpaLlHe,
yac y3ByLLEHe, LUTO BOjHMKA, NONYT r1ymua
Y @HTUUYKOM NO30PULLTY, YNHW XXUBUM Ma-
HEKEHOM JIMYHOra 1 ONLUITer ycy/a; 3HaK no-
ceeheHe, OQABPAHE AYLLE, kpuctanucaH
O/} beHNX TAMHUX W CBETNMjUX cujara. (Y1
-5, 8, 11; U5 - 158)

HacTaBuhe ce...
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Cesto se kaze da nije vaZan pisac veé¢ samo delo. Ponekad, mozda je samo ponekad vazan
i pisac. MoZda su ponekad njihovi li¢ni Zivoti ¢udesniji od pria koje su pisali. MoZda su
vas, a da to niste ni znali, dirnuli u srce kad ste bili mali. Sada je prilika da se podsetimo
starih prijatelja koje smo stekli joS u ranoj mladosti, kad je nebo bilo plavo, dan vedar, a

po koji paperjasti oblak iznad nasih glava beo poput malenog cveca u basti...

Pisci koje volimo a
da to 1 ne znamo:

Johan
Karl
August
Muzeus

piSe: Tamara Lujak
crta: Tamara Marinkovié¢

2 teolog po obrazovanju, Muzeus je Ziveo i radio u Vajmaru, prvo kao vaspitac
5% pazeva, potom kao profesor gimnazije i najzad kao knjiZzevni kriticar. Objavio je
dve satiri¢ne knjige, a humorom i satirom protkao i dve zbirke bajki.

Prva zbirka pod nazivom Narodne bajke kod Nemaca izlaSla je u pet svezaka (u periodu
od 1782. do 1786. godine), dok je druga, Nojevo perje, koju nije stigao da zavrsi, izasla 1787.
godine (objavljena je samo prva sveska). Cetiri godine kasnije sakupljeni su i objavljeni nje-
govi preostali tekstovi.

Predan istrazivatkom radu Muzeus je, pored savremenika Vilanda, jedan od prvih ne-
mackih pisaca koji je zapisivao bajke i price iz starina sa usana starih tkalja, malih derana
sa ulice ili starih vojnika.

Opterecivao ih je, poput Vilanda, nepotrebnim detaljima kao 5to su zanimljivi ali razvu-
¢eni opisi, satira i humor koji su ponekad prelazili granicu ukusnog. (Svega toga osloboden
je prevod na srpski jezik iz 1951. godine, u izdanju Decje knjige.)

lako je u svoje zbirke uvrstio prelepe bajke, to ipak nisu bile najbolje bajke koje je nemacki
narod imao da ponudi, niti su to samo pripovetke nemackog naroda. (Sakupljao je i skaske
iz CeSke: u Libusi se spominje ,sorabski knez Cornebok” u kojem nije te3ko prepoznati
slovenskog Crnoboga.)

lako je imao o5tro oko i u srcu nosio ljubav prema pricama koje je sakupljao, nikad se nije
osmelio da se i sam oproba u pisanju bajki i stoga nikad nije dostigao visine mladih savre-
menika, Herdera i Getea. | pored toga uspeva da izmami osmeh i po koju suzu, unese toplinu
u CitaoCevo srce, te je za Zivota stekao slavu i ostao upaméen u nemackoj knjizevnosti kao
prostosrdacni satiricar i sakuplja€ prica iz naroda.

rikupljac bajki i satiricar (roden 1735. godine u Jeni, umro 1787. godine u Vajmaru),
(
Q

Nastavice se...
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NMcTopuja

cprnicke

Hay‘—IHO—(*)aHTaCTI/ILIHe KhbMXeBHOCTU

XIX n XX Beka

Anekcanpgpa b.

HepenkoBuha

E/TEHA J1AUHOK: Tllpomouunja Kwure wm npegsior wrta

Ham jJje gambe YMHUTU

AnekcaHgap Me je Mo3sao Ha Mpomouu-
jy cBoje Kwure y lomy omnaguHe. Ha nyTy
[o beorpafia cam pasmuLLbana 0 ganeknum
ocamfeceTyM rofMHama npoLusior Beka Kaja
cam oTvLwIa Npsu NyT Yy Kny6. U eBo nocne
TO/MKO roAMHa OBU Hekafa MOMUY, a caja
Beh /byan y 3pennM roguHama n fasbe cy Ha-
YUHU 1 (PAHTACTUYHU, MYHU eHTY3nja3ma 1
YCNELUHO NoMNynapuLly 0BY BPCTY KHMKEB-
Hor cTBapanawiTeay Cpbuju.

Onckycnjy je 3anoyeo Jyrorofuvilmbu
n3gasay Hay4He (paHTacTvke, bobaH KHe-
»keBuh, Koju je cBe NMPUCYTHe NOACETUO Ha
noyeTke Knyba kaga je Aua b. Hegemkosumh
yBEK CBMMa MPKOCKO CBOjUM apryMeHT/Ma
Koju ce H1cy cBuMa cemgenun. CeTux ce Taga
[OVBHUWX Beyepm Kaaa 6u 3opaH XKunekosuh un
AnekcaHgap b. Hegemnkosuh 3anoyenu cBo-
je Anjanore o KwuXeBHOCTU. TUM gnjano-
3Ma Cy Cce NPUAPY>XMBaAN 1 OCcTanu Yna-
HOBW. MHOrM Hucy Buwe y Cpbuju, a Hekm
HY Mehy Hama, HaxkanocT. Muogpar Muno-
BaHoBuh, cafja npucyTaH U Ha 0BOj NPOMO-
Lmjn, 610 je jeaaH of OHNX KOju CY YBEK yue-
CTBOBa/IN Yy AMCKycKju. OH Hac je NnoaceTno
Ha AUVH HEYMOPHW paj Ha Kacudukaumjm
[iena cTBapameM KbihKuue Tafa CKPOMHOTD
n3rnega, anv BaxXHe cagmkuHe. Taga 4aBHO
CBOjOM M0jaBOM je HaroBecTuna pahnawe oBe
00UMHe Khure. Muogpar je Hanucao Krbu-
ry 0 Cprckoj Hay4Hoj haHTacTuum, Koja je
CKpPOMHMjer obuma of AumHe anu Takohe
He3ao6unas3Ha YKONMKO MpoyyasaTe Hayu-
HO-(PaHTaCTUYHY KHMKEBHOCT.

3opaH CtechaHoBMh je M3HEO CBOje YTu-
CKe 0 KibW3W Te [a OHa HY[M He caMo yu-
HEHWULE, NOHerge n ayre aurpecuje, seh un
[la fjoyapasa 1 BpeMe Y KOjeM je HacTajana,
LITO 3a M/1afe unTaoLe MoXe 6UTH HeobUY-
HO 3aHVIM/BUBO.

Anekcavpap b. Hepemskosuh

WUcToPuiA cPncKe
HAYYHO-DAHTACTUYHE
Kt MKEBHOCTH

XIX u XX BEKA

EBepecT megma, 2024, 711 ctp, 25cm

Cnaxem ce ca 3opaHom CtedpaHosuhem.
OBa KrbUra je kopucHa 360r Hi3a nogaraka o
Hay4Hoj thaHTacTULW, annm uma u apyrux no-
Jaraka Koje HUCY IMPEKTHO NoBe3aHu ca Ha-
YYHOM (paHTacTukom. Mehytum, Aua Tume
MOX/a HU cam He MPUMETMBLLK, a MOX/a
N HamepHo, oborahyje 1 npownpyje 3Hawe
ymTaoua. Minak He cmemo 3abopaBnTK fa je
Aua HaCTaBHMK EHIIECKOT Y MEH3UjU 1 ga je
HW3 rofiMHa nofyvasao Mnaje. YBek je 6vo
BpefaH, HeycTpallmB, pafo3Hao, npeuusan
N Teme/baH 1 TO Ce Y 0BOj KHM3N 1 OAC/N-
KaBa. ALa je, Takohe, yBek 610 cnpemaH ga
[a caBeT 1 Aa NOMOrHe YKOMNKO BaM je no-
TpebHa Heka MH(opMaLuja, LITO Ham 1 0Ba
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Krbura npyxa. CBojuM pafiomM Ha NPeBoLuMa,
N OPYrUM KkbUrama Koje je Hanmcao Kao u
OBOM HajHOBWjOM, OCTaB/ba Tpar Ha KynTyp-
HOj cueHmn Beorpaga.

OHO WTO HUje 06yXBaTMO OBOM KHUIOM
jecTe BeNVKM 6poj fena HacTanux y nepuogy
n3gasara yaconuca 3Hak carnte, MoHonun-
Ta n Anedba. Taj NponycT cy My 1 YiaHoBK
Kny6a 3aMepusiv Kao 1 TO Ja je n3rnep Kn-
re Morao 6uUTU HewTo 60/bY MO MULLIbEHY
CnobopgaHa MBKoBa. Aua ce y 3aBpLUHOM
obpahatby ycrnewHo o46paHMo pekasLIn ga
ce 6aBMO camo Jenvma y Kojuma je pauuo-
HasaH NPUCTy N haHTacTUYHOM. Besinku geo
pajoBa HalmMx YnaHoBa Koju Cy Ce Kannim
Ha KbIDKEBHUM pafuoHMLama Knyba je us-
OCTaB/beH jep MMa (hOJTK/IOPHK, PETNTU]CKK,
Y MUCTUYHM NPUCTYN Kao U OHaj ca efleMeH-
TMa xopopa. OH ce TUMe Huje 6aBmo 1 npe-
nyLITa TO HEKOM Apyrom, miahem.Ty je OHO
WTO 61 YnaHoBM KNy6a MOrv JOMPUHETY;
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3ajeHNYKM JONMCATV OHO LUTO CMAaTpamo fa
HepgocTaje. HoBO nornassbe.

OHO WITO Me HajBuLLe AojMu jecTe Auu-
Ha 6opba fa Halle cTBapanalTBO He naj-
He y 3abopaB. He cMemo [03BONIMTM fa ce
OneT JOroAW Aa CBeT cas3Ha 3a MpBY Hayu-
HO-(paHTaCTUYHY JpamMy Ha CBETY Mocse To-
NINKO rofmnHa, a AparyTuH J. inuh je y ceoje
BpeMe 6MO aBaHrapia, pame y3 y pame ca
Mepu LWenu n >Xun BepHom. Heroso geno
je nocTaB/beHO Ha cLeHy Tek 1995. roguHe
y Beorpagy, a npeseaeHo Ha eHrnecku 2016.
rognHe y Hosom Capgy. Ha Hama je ga cTBa-
panaliTBo HalMX CaBpeMeHWKa He nagHe y
3abopas.

EneHa Jlauok
npocecop eHrneckor
je31Ka U KbUMXKEBHOCTY
10. okTOb6ap 2024.



Petar Z. Randelovié:
Doktora Ace-a

Kada sam uzeo u ruke knjigu Istorija
srpske nau¢no-fantasti¢ne knjizevnosti X1X
i XX veka, nisam o€ekivao da Cu, istovreme-
no, krenuti kako na put kroz istoriju naucne
fantastike tog vremena na ovim prostorima,
tako i na putovanje kroz proslost, kroz sop-
stveno vreme. TARDIS Doktora Ace-a, Cude-
sha i ,neverovatna“ naprava, postaje simbol
te duhovne i emotivne ekspedicije: kroz Zanr,
kroz ideje kao i kroz mene samoga.

»NeVerovatni“ u naslovu nije slu¢ajno — u
duhu Adamsovog pogona beskonacne neve-
rovatnoce i ovaj prikaz skace izmedu epoha,
Zanrova i liénih secanja, sve dok se ne su-
darim sa sopstvenim tekstovima, napisanim
pre pola veka. Taj sudar nije bio bolan, ali
jeste duboko lican — gotovo nadrealan.

Jedan od najneverovatnijih momenata u
toj mojoj Citateljskoj ekspediciji bio je susret
sa mojom kratkom pricom objavljenom u

~Politikinom zabavniku“, poCetkom sedam-
desetih godina (maj 1972), u kojoj sam raCu-
nar zamislio kao prolaz u drugu stvarnost.
U to vreme je raunar bio glomazna, hladna
masina, vise matematicki instrument nego
svakodnevni alat, ali ja sam u njemu video,
ili bolje reci naslutio, vrata, ne u bolju budu¢-
nost nego u paralelnu sadaSnjost. Danas bi
to zvali virtuelna stvarnost. Tada, to je bila
Cista fikcija, ili preciznije, maStanje unapred.

Ono Sto me je, najiskrenije, zapanjilo nije
samo Cinjenica da sam tu ideju formulisao,
pre nego Sto je postala opStepoznata kroz
Gibsonov NEUROMANSER (1984), ve¢ ose-
¢aj da sam, mlad i neiskusan, na neki nacin

»Zajahao talas"” koji je, tek decenijama kasnije,
stigao do obale, tada nisam znao da piSem

~cyberpunk®. Pisao sam ono $to sam osecao,
a to je da ova stvarnost nije jedina realnost
koju moZemo Ziveti.

Citanje tudeg prikaza mojih davnih rado-
va hio je neoéekivan trenutak vremenskog
paradoksa; kao da sam se, poput Doktora
Ace-a, naSao u sobi gde sam, sa svojih dva-
desetak godina, sedeo nad tastaturom me-
hanicke pisaée maSine pun nade, pitanja i
mladalacke drskosti. Bilo je to kao razgovor

NeVerovatni

TARDIS

sa samim sobom zarobljenim u proSlosti i
apsolutno nesvestan buduénosti koja me je
Cekala, a koja je, sada, za mene predstavljala
proSlost. Bez vremenskih amortizera i ovo je,
kao i svako putovanje kroz vreme, ostavilo
svoj trag.

Ova knjiga, kao i susret sa sopstvenim ra-
dovima, ili bar podsecanje na njih na njenim
stranicama, nije me samo podsetila na mla-
dalacku zaljubljenost i veru u nau¢nu fanta-
stiku. Ona me je spojila sa sobom kakv sam
bio tada. Sa Covekom Koji je, dok su drugi u
kompjuterima videli raunaljke, video u nji-
ma prolaze ka drugim realnostima. Danas,
kada nas VR i AR kacige i metaverzumi sva-
kodnevno pozivaju u nove svetove, ne mogu
a da ne pomislim: mozda nije najvaznije da
smo sve ovo danaSnje predvideli i izmislili,
ve¢ da smo izmastali ovaj svet, ovakav ka-
kav je.

Zato ,NeVerovatni TARDIS Doktora
Ace-a“ nije samo naslov. To je metafora za
Zanr koji ne poznaje niti priznaje granice,
koji s lako¢om preskace decenije, brise razli-
ke izmedu stvarnog i moguceg, i koji, poput
Adamsovog Pogona beskonatne verovatnoce,
funcioniSe na osnovu ideja koje su, u svoje
vreme, delovale nemogude.

Naucna fantastika nije puki beg iz stvar-
nosti. Ona je na€in da joj se priblizimo i da
je sagledamo iz drugog ugla. | mozZda je ona,
zapravo, jedini pravi i upotrebljivi TARDIS
koji nam je dostupan.
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PLANETES

NAANHTEX

Kao wTo kanetaH Llejmc T. Knpk peue, ,cBe-
MUP je KOHayHa rpaHuua”. Npsm Kopauu Ka
npenakewy Te rPaHnLLe HauYMHbEHWN CYy Mpe
BYLLIE Of NONa BEKa, a 3HavajHa CpPeLcTBa ce 1
[aH faHac ynaxy y uctpaxmsare. AKO MeHe
nuTarte, camu Tpaxkumo hasona. Kag Ham
jeaHom y nocety pohy 3eHTpaeau, CajoHUM
NN Hekn Tpehu Na KpeHy fia Hac UCTpebiby-
jy, 3akanuhemMo LWITO CMO YOrLITe Yaukanm
MeuKy Mo kocmocy. Yemy, oHfAa, cBa Ta 3a-
neT/baHumja ca UCTparkmBarem CBeMUpa?
Oparosop je jacaH — 3aTo LWITO je Tamo.

Opmax fa pasjacHUM, y 0BOj MaHI1 Hema
BaH3emMasbala, H1 LMHOBCKUX poboTa, HU
MeceLia Koju oabpojasa o MUUOH, HU CY[-
61He BacMOHE y pyKama 3em/baHa, HY paTa
nonosay ceemupy. lNnaHeTec je BepoBaTHO
HajyBep/bMBUjL Npukas dyayher »KneoTa u
paja y CBeEMUPY, CTPUKTHA Hay4Ha (haHTa-
CTMKa ca JofaTKOM fApame 6a3nmpaHe Ha nn-
KoBuMMa. [puKasaHo cTawe fenyje Kao no-
FMYHN NPOJY>KeTaK focafallbe UCTopuje
OCBajatba CBEMMPA.

3a noueTak, Te 2075. cBemMUp je N00AaBHO
0CBOjeH. CBeMMpCKe CTaHuLe U KOMoHW3a-
Lnja nnaHeTa cy [e0 CBaKOAHEBHUUE, ne-
TOBM BUCOKO Y aTMocepu cy yobuuajeHu
a TexHosoruja je ysHanpegosana JOBO/bHO
[la 06e36ean NPUCTOjaH XXMBOT Yy CBEMUPY.
MocToju BeNIMKN NPOG/IEM KOju je MPUBYKao
NnaXkmwy TeK rocsne jefHe KatacTpode Hu-
CKOOpP6UTHOT aBMOHa. 3eM/bMHa aTMocdepa,
C/IMYHO 3eM/bMHOj NOBPLLWHY, MPenyHua ce
0TNafoM Koju 036u/bHO NpeTu 6e36e4HOCTU
CBEMMPCKMX HaCe/bEHUKA M MY THMKA.
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MnaHeTec, MakoTo Jykumypa

YapobHa Kmura, 4 Toma, ~1040 cTpaHa,
2022-2023

npesog;: Aywa Nnnh

YKasyje ce noTpeba 3a MHCTUTYLMjOM Koja
he ga ce nogpo6HO no3abasu 0BUM Mpobre-
moMm. MnaHeTec npaTu pag byav jesHe Takse
CekUumje 3a CKyn/bakbe CBEMMPCKOr 0Tnaja.
OBO ofe/bete cnpeyasa WTETY Kojy 6u oT-
nag Morao Aa YYuMHW CBEMUPCKUM CTaHu-
uama, 6pofoBMMA U caTeNUTMMa TakKo LUTO
HeXxe/beHe 06jeKTe CKyn/ba UK crnamyje y
aTmocchepun. Mako page 6utaH nocao, 0Bu
JBYAN CY LiEHEHN OTMPUNKE Kao rpajcka
yucToha kog Hac. LLTo he pehu cnabe nna-
Te, IHO APYLUTBEHE NeCTBULE, PUHAHCK]CKK
CTaTyC Ha rpaHuLM C CUPOTUHOM U JpYXKe-
e YHYTap Konernjyma. Peyjy, CBEMUPCKM
thusmnkanum.

Ha noyeTky npude, Ha 6pop TexHopa
Kopriopaumje gonasv rpyna npunpaBHMKa,
mefy Kojuma je n An TaHabe. Bygyhu ga Huje
umana BT (Be3e 1 no3HaHCTBA) 3a gona-
3aK Ha 6pof, a HX OLeHe joj Hu1cy ball 6une
BPXYHCKe, TaHabe HMje umana nyHo m3bo-
pa rze he fa ce 3anocnu, jep je HajsuLLe Of
cBera »xenena ga oge y ceemup. Minak, Huje
MOr/1a HM fja HacNyTU Kakas je XaocC 04eKkyje
y Nony-cekumju (MHa4ye Ha3BaHoOj Tako 360r
Masior 6poja YnaHoBa). YHyTpa Bnaja aTMo-
cchepa HaMK Ha, PeLMO, je3UYKO Ofe/betbe
n3 ,CpehHux mwyaun“. TaHabe ce Ucnpea jako
TELIKO HaBMKaBa Ha nocao 360r KOMMIMKO-
BaHe mpouegype, a u 360r cBor naeann3ma



KOju fenyje Kao NOTMYHN HOHCEHC Yy Mocny
KaKasB je CKyMn/batbe 0Tnaja.

Opyru rnasHn nuk je Beh UCKYCHW paj-
HUK Y Nony-cekumjn XahmpoTa XOLIMHO, 0f
MunowTe Xahnmaku, jep He ckuga 3HOjHU-
Ly ca rnase. Hbera HajuLLle My4m YnkbeHNLA
[1a je EeroBo ApYLUTBO yCneno ga Hanpeayije,
[IOK Ce OH 3arnaemo y nony-cekunju. Bennku
NpPeoKpeT 3a CBe NINKOBE Y Cepuju je npoje-
KaT ®oH BpayH, UCTpaXkmBauka ekcnegmumja
Ha Jynutep. Taj peBoNyLMOHApHN NoayXxBaT
je ueHTpanHy MOTKB Cepuje Ha Koju ce Kaye
MHOre Make npuye Koje cyxe pacBeT/ba-
Batby NIMKOBA.

MakoTo Jykumypa, aytop [llnaHeTec,
MO3HAT je N0 CBOM MHCUCTMPaky Ha ayTeH-
TMYHOCTMW, LUTO je NOKa3ao 1y CBOM Aaneko
nosHaTunjem Aeny, U3BeCHOj MaHr1 Nno MMeHy
BuHnaHg Cara. CxogHO KOHUENTY Koju ¢ha-
BOPU3Yje PeanMCcTUUHOCT U3Haf CBera, Au-
3ajH NIMKOBa, fleTeNnua U ocTamx objekata
y CBEMUPY je CacBUM ayTeHTUYaH. J/INKoBM
Cy NprKasaHu 6e3 umano cTunnsalmje, anm
CY ¥ nopef Tora cjajHo OCMULLLEHU Y MOTO4-
HK 3a naeHTUgmMKaumjy. Kpos Kkpatky Typy
no nony-cekumju mory ce Hahu hepka death
metal rutapucte n yunTenuue, passegeHn
oTaL, CeMOpO feLle, CTPACTBEHU MyLUay Ha
bpofy rpe je nylerwe 3abpartbeHO U pasHe
Jpyre HenpunaroheHe nHausugye. Hapas-
HO, CBM CY PELOM M BMLLE HETO CUMMATUYHM.
Cepwuja je npaBu MENTUHT NOT BEIMKOT 6pO-
ja paca u Kyntypa, anv 6e3 TpyHKe pacHuX
cTepeoTuna.

W nopep fo6puX NIMKOBA, OHO LUTO HajBU-
LLle MMMNPECMOHMPA je BU3Mja TEXHONOLLKOT
HampeTKa Koja TeXWn fa ce HafoBeXe Ha
NCTOPMjaT 1 PasBOj CBEMUPCKE TEXHOMNOIU-
je. BugHa cy u nobosbliatba, peumnmo aa ce
y ckadhaHgpuma KopucTe touch screen ko-
MaHfe U1 NOCTOjakbe Cro/bHMX Kamepa Kpo3
Koje ce rnefa kafa CyHLUe AUPeKTHO obacjaBa
acTpoHayTa. [1ocToje 1 3HaTHe N3MEHE Haun-
Ha XXVB/beta 1 paja y 6ecTe)XMHCKOM cTa-
wy (MOTUCHULK, ApXKaumM 3a OMKCUParLE), 1
HeoyekVBaHO obpahare NaXkhe Ha JeTabe
Kaj je y nuTawy ayTop KOju HaMepHO Huje
Xeneo fa nogpobHuje n3yyasa CBEMUPCKO
NCTPaXKMBaHE Aa He 61 OrpaHNymno concTae-
Hy cTBapana4ky cnobogy.

Moxkaa ucnpsa fenyje HausHo, anu Mna-
HeTec ce 6aBM BEIMKUM 1 BUTHUM TeMama.
Mpo6neMu Koju TPEHYTHO NpaTe /by ACKY Bp-
CTy CaMo Cy Cce Npuiaro4nau Bpemeny, 6e3s
TEHJEHUMje Ka peLlaBary. borare 3emme Mo-
HOMO/N3Yjy CBEMUPCKE Pecypce, 0K OHUM
CYPOMALLHUM U PaTOM pasopeHnM fpyKasa-
Ma Tpeba nomoh 1 nogpLuka 6oratnx semamsa
yuje cy ouu, aBaj, ynpTe Harope. Kako cy 60-
rate 3em/be jeMHe Koje MOry fia UCTPaxyjy
CBEMMP, OHE jeAVHe NMajy KOPUCTU Of Hera.
OcTtann — wunak. ipywiTeeHe nojase nonyT
rnobanHe rnagm n cee yyecTanunjux nogena
Ha Jp)KaBe BeSIMYMHE OMWTUHE YCN0BUIN
cy cTBapare PpoHTa 3a 046paHy cBeMupa.
MpunagHMLK 0Be OpraHm3aLuje xxene aa og-
CEKY YOBeKa 0f UCTpaXKmBara CBeEMMpPa A0K
Ce He peLUn cuTyaumja Ha 3em/bu.

LleHTpanHa Tema je ogHOC u3mehy Bacu-
OHe, YoBeYaHCTBa U MHAMBMAYe. JefiaH Of
MOTUBA je OrOpPYeHOCT JbyAu 360r nowler
JPYLUTBEHOr NOJSIOXKaja W HUXOB TPyS fa ce
HELUTO MPOMEHK. Y3 TO, YMHOrOMe Ce Kpu-
TUKYje LPYLUTBEHO pac/iojaBakbe Kako Ha
3eM/bM Tako 1 'y CBEMUPY KPO3 NprKa3 pag-
HMKa ca fiHa fucTe 3anocneHnx. MnaHeTec
Takohe ncnuTyje HMjaHce nsmehy amobuymije
1 noxJene, KpUTUKYje BUPOKPATCKN HauMH
pasmuLLbatba, YKasyje Ha /byacKy XKemy Aa
Ce nje fabe 1 bpXKe 1 ynosopasa Ha ONacHo-
CTV (heHOMeHA 1MBa Ha CTaK/IEHUM HOrama.

MnaHeTec je jeaaH o PETKMX XKaHPOBCKM
yncTux H® Hacnosa Koju nnak nsberasa fa
byfe wtpebepckn KpyT nnm 6aHanaH. Mo-
peg, HeocnopHe 3a6aBHOCTMW, OBa MaHra nva
n jaKy npegsuhadyko-HayuHy CTpaHy, 1 He
61 Me 4yanno 1 fa 3a negecet rogmHa (6oxe
3ApaB/ba) BUAMM Kako ce hukumja npenvea
y cTBapHOCT. MnaHeTec je jeaaH of 60mbMxX
Hac/ioBa Ha fjomahem TPXULITY, jep je y nu-
Tatby KOMMEKCHA anv NMTKa npuya Koja Ha
Nlen HauuH pa3oTKpuWBa /bYACKY XYAkY 3a
6eckoHa4yHMM. Kao 1 BuHnaHpg Cara, Nna-
HeTec je 4O6MO N aHMMe aganTauujy, joL
2003. y 1n3Beaou Sunrise cTyamnja nosHaTor
no cepujanuma Cowboy Bebop u Gundam.
AHuMe afanTaumja MnaHeTec je jeaHa o
60/LUX jep NPeHOCK CBe OAJIMKE MaHre 1 rno-
jayaBa X Be/IMYAHCTBEHOM ayAnO0-BU3YeS-
HOM MOZ/10rOM.
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Immortal Hulk:
Od nesmrti do
besmrthosti

- -

Meho KriljicC

Kada su Stan Lee i saradnici pocetkom Se-
zdesetih godina proSlog veka nepovratno
promenili superherojski strip novim imi-
dZom, fokusom i senzibilitetom firme upra-
Vo preimenovane u Marvel Comics, publi-
ka je Zestoko odreagovala osetivsi da su se
u metaforickom gradu pojavili novi igraci.
Spider-man, X-Men, Fantastic Four, Aven-
gers, Daredevil itd. bili su superheroji novog
doba, viSeslojniji karakteri Cije su supermoci
dolazile u paketu sa fizickim, psiholodkim
ili emotivnim nedostacima. Ovo je bio hu-
manizujuéi pristup, nacin da se likovi pri-
blize Citaocu prikazivanjem njihovim li¢nih
sumniji, strahova, strepnji, agonija, unutra-
Snjeg Zivota kojeg su superheroji prethodnih
generacija bili blagosloveno liseni, provodeci
najveci deo svog dana ,,na poslu“. Daredevil
je bio slep, Spider-man terminalno opterecen
osecajem bele krivice i incel-hipotekom (iako
ni jedan od ova dva fenomena jo$ nije imao
ime), Avengersi su se stalno svadali medu
sobom i bili kritikovani za primanje bivsih
kriminalaca u tim, a X-Men su bili grupa fri-
kova uobicajeno prepoznavana kao metafora
za bilo koju marginalizovanu druStvenu ma-
njinu, od Afroamerikanaca, preko Jevreja do
kvir-zajednice.

U takvom drustvu, lako je pomisliti da je
Neverovatni Hulk, sa svojim oslanjanjem na
viktorijanski, gotski horor predlozak samo
preseljen u nuklearnu eru, bio relikt jednog
starijeg Marvela, firme koja je rado i Cesto
posezala za oprobanim horor stereotipima
i nudila publici jeftinu, familijarnu zabavu
izlizanu jo$ u palp magazinima dvadesetih
i tridesetih godina. No, ne treba zaboraviti,
na naslovnoj strani prvog broja magazina
The Incredible Hulk iz 1962. godine velikim
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AL JUING

DZ0 BENET

slovima pisalo je: ,najcudniji Covek svih vre-
mena"“. A zatim, jos ve¢im slovima, upisanim
u stilizovani upitnik: ,Da li je on COVEK ili
CUDOVISTE ili... OBOJE?*

Al Ewing, autor pro$le godine zavrSenog
Marvelovog strip-serijala Immortal Hulk je
Britanac, roden petnaest godina nakon izla-
ska ove fatalne strip-sveske ali na njega je
ona, pa i njena naslovna strana ostavila tako
snazan utisak da je Citav serijal od pedeset



brojeva bazirao upravo na disekciji ovog jed-
nostavnog pitanja. Stan Lee, moZzemo biti si-
gurni, nije proveo duze od minut smisljajuci
slogane za naslovne strane stripova u Sezde-
setima, pa ni u ovom slucaju nije Hulkovom
dualitetu pridavao filozofsku dubinu za koju
bi oCekivao detaljna, komplikovana Citanja
Sest decenija kasnije. A opet, upravo smo tu
zavrSili.

lako cinicna logika kaZe da Marvel danas
stripove tretira samo kao farmu za uzgajanje
i testiranje novih koncepata koji ¢e, ako se
pokaZzu kao potentni na kraju zavrsiti kao
uspesni filmovi ili televizijske serije, ovo i
znaci da je bez obzira na Diznijev korpora-
cijski jaram, eksperimentisanje sa novim, ali
i sa postojecim i dugoveénim likovima i seri-
jalima ne samo dopusteno ve¢ i ohrabrivano.

Sam Hulk je tokom prosle decenije, reklo
bi se, pokazivao znake slabljenja, a Sto je fa-
talno za lik kome je jedna od Cestih fraza iz-
vikivanih u momentima slepog gneva ,,Hulk
je najjaci od svih“, Samostalni filmovi su mu
bili srazerno neuspesni a iako ga je Marvel
spasao pretvarajuci ga u esencijalnog ¢lana
filmskih Avengersa, do kraja balade nje-
gov lik je sveden na metaforu za erektilnu
disfunkciju 8to, ma koliko bilo progresivno
nije u skladu sa zbilja nesluéenim dubinama

Sto ih je ovaj lik prikazao u stripu tokom
decenija.

U stripovima, doktora Roberta Brucea
Bannera, Hulkov ,ljudski“ alter ego su treti-
rali kao negativca ili se zaletali u smeru sva-
kog krosovera koji je delovao primamljivo.
Tokom prve decenije veka i poCetkom druge
Hulk je ionako dobio veoma temeljnu prera-
du, uglavnom zahvaljujuci scenaristi Gregu
Paku koji je napustio viktorijanske korene i
infantilnu karakterizaciju titularnog lika i
Hulka transformisao u Zanrovski raznoliki-
ji strip, daju¢i mu intergalakticke avanture,
bogoliku simboliku, a zatim ga pretvarajuci
u hi-tech Spijunski triler i rasprsujuci kon-
cept ,,Hulka" na mnogo razlicitih likova. Ako
je Hulk iz sedamdesetih bio metafora za tada
popularni koncept neuroze, a Hulk iz osam-
desetih uSao mnogo dublje u teritoriju istra-
Zivanja traume i njoj odnosnih poremecaja
mentalnog zdravlja, Hulk iz ranih teen go-
dina ovog veka je bio artikulisani nau¢nik i
diskretni heroj koji se ugodno oseéa u svom
predimenzioniranom telu.

Tipi€no za Marvel, kada je Pak prestao da
ga pise, niko viSe nije znao Sta bi dalje sa
ovakvim likom pa je posle par godina luta-
nja Hulk spektakularno ubijen u krosoveru
Civil War I1.
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Otud, serijal naslovljen Immortal Hulk sa
svojim imenom smera na najmanje dva zna-
Cenja. Prvo je da je Hulk besmrtan unutar
stripovskog kontinuiteta. Ewing ovde Hulka
viSe ne Cita samo kao psiholoSku metaforu
za gnev i reakciju na stres ili traumu veé kao
dublji, neodvojivi element ljudskog, kapacitet
za transformaciju koja nije uvek lepa, pa mo-
Zdani logi¢na, ali koja je deo ljudskog nagona
za prezivljavanjem. MoZda ¢ovek ne moze da
prezivi, porucuje Immortal Hulk, ali Hulk ne
moZe da umre. Je li on Covek ili Cudoviste, ili
je OBOJE? Odgovor je isporucen u formi se-
rijala od pedeset brojeva Sto je iSao tri godine,
spajajuci telesni horor, metafizicku stravu i
duboko oranje po kolektivnom nesvesnom.
Drugo znacenie je proizasSlo iz Cinjenice da je
serijal dobio izvrsne kritike, odli¢éno se pro-
davao i revitalizovao ideju Hulka za novo
doba.

Ewing je ovo postigao povlaceci nepre-
kinutu konceptualnu liniju od Sezdesetih
godina proSlog veka na ovamo, spajajuci
sva disparatna, ponekada i agresivno pro-
tivrecna Citanja Hulka iz raznih decenija u
jednu unutarnjim antagonizmima rastrzanu
ali na kraju ubedljivu, Zivotnu celinu. Ovaj
Hulk je i mraéno horor-Eudoviste Sto se po-
javljuje samo nodu i kaznjava krivce u malim
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ameri¢kim gradovima, ali i namazani izba-
civaC iz kasina u Las Vegasu, visokotehno-
loski superheroj koji se teleportuje po svetu
i reSava vanzemaljske invazije, pa na kraju i
kosmicko bozanstvo koje doslovno krsi sve-
tove protréavajuci kroz njih.

Immortal Hulk uspeva da uskladi ovako
jake kontraste najpre na ime toga da Ewing
sve svoje koncepte tretira sa istom ozbiljno-
S¢u — Cak i kad su humoristicki. Kada Hulk
u ovom stripu ode u pakao, taj pakao je i fi-
zi¢ko mesto, lokacija koja se moZe domasiti
koris¢enjem napredne tehnologije, ali i jun-
giansko ,,mesto ispod svega ostalog* u kome
ljudska psiha tone u vecitu ontoloSku agoniju.
Gama zraCenje nije samo fizicki fenomen veé¢
i metafiziCka precica do otkljucavanja ¢udo-
viSnog u ljudskom, a onda pronalazenja ljud-
skog u Cudovisnom. Superheroji i superfriko-
vi kojima se Hulk okruZio u ovom stripu nisu
samo metafora za kvir zajednicu — kojoj sam
Ewing na ime svoje nedavno obnarodovane
biseksualnosti pripada — ve¢ su i izuzetno
interesantna grupa karaktera sa nekim au-
tenti¢no kvir osobama u ansamblu.

lako je gama zraCenje kao katalizator
promene sustinski starinski motiv, ono se
u ovoj pri¢i postavlja na dva nivoa koja ga
¢ine aktuelnim i efektnim elementom srzne



filozofije stripa. Prvi je metafizi€ki, na kome
je ,cepanje atoma“ fundamentalno destruk-
tivan proces kojim ¢ovek doslovno rastace
stvarnost u kojoj Zivi pa su ,zelena vrata“
kojim ¢e Hulk i njegovi, Cesto i sami gama
zracenjem promenijeni, saradnici dolaziti do
pakla i suociti se sa ,,mestom ispod svega“ i
DPavolom Sto nije puki starozavetni pali an-
deo — nisu oni te sreCe — jedan veoma poten-
tan, preteci simbol prelaska iz stvarnosti u
kojoj postoje istina, ljubav, ili makar logika,
na mesto gde je sve to poniSteno. Drugi je
visceralan, bioloski, sa likovima koji su ¢esto
groteskno izmenjeni, evoluirajuci svoju fizio-
logiju u skladu sa svojim unutarnjim, duboko
osobenim svojstvima. Tako bivSa Zena Bru-
cea Bannera postaje harpija — ne puki ,,Hulk*
kao izraz nemoci ili besa, ve¢ korenito dru-
gacija osoba, drugi oblik postojanja i ospo-
ljavanja svoje stvarne prirode.

Ove je nesumnjivo i neophodno da se
pomene Joe Bennett, brazilski crtal koji je
ovom serijalu dao ne samo sinemaskopski

superherojski spektakl veé i uznemirujucu
komponentu telesnog horora sa biologijom
koja buja pred Citaofevim ofima brZe nego
Sto njegov intelekt moze da u tom bujanju
uhvati smisao. Bennett se ovim stripom upi-
sao medu najvaznije crtace Hulka vec i time
Sto je njegova vizija morala da obuhvati sve
njegove aspekte i Citanja od Sezdesetih go-
dina naovamo.

Immortal Hulk postiZze neSto Sto je ret-
kost za superherojske stripove: sklad izme-
du Zanrovskog programa koji podrazumeva
pustolovinu, akciju i spektakl, i intelektualne
diskusije Sto obuhvata kabalu, Junga i dubo-
ko zaranjanje u istorijat Marvelovuh stripova
i pronalaZenje niti koja sve povezuje. Na kra-
ju Immortal Hulka ne samo da Citalac razu-
me zasto je Hulk besmrtan ve¢ i razume da
Marvelov univerzum, ovakav kakav je, ne bi
ni postojao da Hulka nema. A je li on ¢ovek,
¢udoviste ili oboje je pitanje na koje se uvek
odgovara sa DA.
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Antikonformisticki
I antiautoritarni
broskop

--- a paty jezdec je
Strach /7 ... a peti
jJahac bejasSe Strah
(Zbynék Brynych, 1965)

MrZnja je zarazna. ViSe od svake kuge. | Siri
se lan¢anom reakcijom.

Video sam mnogo filmova koji su prele-
po snimljeni, ali Jan Kali$ podiZe crno-belu
kinematografiju na potpuno novi nivo zadi-
vljujuceg. Scena Zurke se izdvaja briljantnim
upravljanjem kretanjem glumaca i suptilnim
(nikad upadljivim) koris¢enjem uglova i po-
kreta kamere. Umece Zbineka Briniha da
preobrazi te slike u ofaravajuée a jezivo pri-
kazivanje paranoje koja proZzima Prag koji
su okupirali nacisti i zapravo— u anahronom
obrtu — predstavlja grad pod staljinistickim
rezimom, €ini pedantno kadriranje jo$ ube-

f’/Nérodn
filmovy
\_ archiv

prikaza je naglaSena jezovitim tiSinama i
oskudno, ali pametno rasporedenom muzi-
kom JirZija Sternvalda koja nas neskladom
uznemiruje i doCarava pritisak na psihu iza-
zvan ugnjetavanjem, olien u ,,nervoznom”
igranju Miroslava Mahaceka kao dr Armina
Brauna. Podtekst kafkijanskog apsurda do-
daje jo§ jedan sloj koSmarne dubine prici koja
se i danas, naZalost, €ini relevantnom.
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Esquizo / Shizo
(Ricardo Bofill, 1970)

Imam najvece strpljenje i sav elektricitet na
svetu. Bog je kosmos. Ja sam vlasnik ovoga
sveta. Dakle, ja sam Bog. Revolucija je u toku
i ljudi ¢e postati polubogovi. Demokratija ne
postoji.

Pseudodokumentarni narativ filtriran
kroz prizmu spekulativne fikcije, ,fiktivni
izveStaj o arhitekturi mozga“, jedini dugome-
trazni film priznatog katalonskog arhitekte
Rikarda Bofilja prikazuje um Sizofrenicar-
ke kao umetnicki performans. Ispresecan
snimcima pravih pacijenata sa mentalnim
problemima, golih de€aka koji se igraju u
pesku, Zivotinjskih leSeva u klanici, moZe
se posmatrati kao simulakrum Zivota pod
fasistickim reZimom, posebno kada se ima
u vidu naracija ,,svemocnog” glasa. Film je
Cudom preziveo frankistiCke cenzore (ili im
je bio previSe iznad radara?), izdrzao je test
vremena, a sada, kada su slobode sve vise
ugroZene Sirom sveta, njegova relevantnost
dolazi u zizu. Shizo je izazovan eksperiment
koji mejnstrim publika moZe odbaciti kao
~pretenciozan®, ali takode razotkriva ,,nedo-
statak razumevanja, nedostatak simpatije,
nedostatak uvida ili nesposobnosti da se pri-
hvati da neki ljudi pate, koliko je neshvatljiva
njihova muka®. (Danijel Kasman, Acting out,
Roterdam 2016.)
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Born in Flames /
Rodeni u plamenu
(Lizzie Borden, 1983)

Jo§ uvek je tu depresija od ugnjetavanja
koje joS uvek postaji, i danju i nocu. Jer mi
smo deca svetlosti i nastaviéemo da se bori-
mo. Ne protiv krvi i mesa, ve¢ protiv sistema
koji se lazno predstavlja...

Smesten u distopiju koja se uzdiZe iza
fasade ,;socijalisticke demokratije®, Rodeni
u plamenu je jedan od najveéih poziva na
pobunu ikada snimljenih. Politicki osve-
Séena sirova, pamfletska poezija je u ovom
trenutku alarmantno relevantna. ReZiran je
sa pankerskim stavom i zahtevanjem prav-
de, pre svega rodne, ali i rasne, drustene i
seksualne. Ove teme — filtrirane kroz akcije
radikalne feministicke grupe Zenska vojska —
prilicno dobro se uklapaju sa grubim 16 mm
snimkom, abrazivnom zvu¢nom podlogom
i neafektiranim, cinéma vérité nastupima
uglavnom neprofesionalne glumacke ekipe.
Ovo je takode prvo pojavljivanje na velikom
ekranu u sporednoj ulozi Cuvene reZiserke
Ketrin Bigelou.

Aratus / Budenje
(Juri Sillart, 1989)

Prvi rediteljski rad Jurija Silarta je muc¢na,
ali ekspertski kadrirana prica o martovskoj
deportaciji estonskog naroda u Sibir 1949.
godine. Jedna od pocCetnih scena prikazuje
Zene i decu, koji su €inili veliku veéinu Zr-
tava, stisnute u sto¢nim vagonima, i ve¢ to
je uznemirujuce iskustvo. Zive guste senke
prete da progutaju nema lica, zaledena od
zbunjenosti i/ili straha, a kasnije krupni
planovi postaju vazna sredstva u prikaziva-
nju svih ucesnika pomenutog dogadaja, od
pijanih oficira do hladnokrvnih saradnika
staljinisti¢ckog rezima. Uz pomo¢ posvecene
glumacke ekipe, Silart je realizovao stilizo-
vanu, ili bolje re¢eno desentimentalizovanu
predstavu, prozimajuci postupak grani¢no
apsurdnim notama i preciznim rezovima u
disekciji zala nakon Drugog svetskog rata.
Bezvremenost je nesrecna odlika Budenja...



NMcTopnsa ogHoW npo-—
BoKaumnn / Prica o

jJednoj provokaciji
(Cepreii BuHoOkypoB &

WCTOPIIA e on oo
Deluzije o proganjanju menjaju Zivot mla-

ogHOW npoBoKauuwu de uciteljice i poigravaju se sa percepcijom
- gledaoca u kafkijanskom, paranojom ispu-
njenim neo-noar / psiholoskom trileru koji
savrseno pasuje u fioku ,,nepoznati postso-
vjetski dragulji“. Fragmentirani, lavirintski
narativ je briljantno kadriran i sniman na
35 mm, sa bukvalno svakim uglom kamere
svesno iskoriS¢enim da odrazi duboku uzne-
mirenost uma protagoniste. Napeta muzika
naglaava transformaciju njenih strahova u
agente KGB-a koji govore odjecima njenog
sopstvenog glasa. Prica o jednoj provokaciji
je moj prvi susret sa Vinokurovim koji ovde
debituje, a drugi sa Cernihom &iji me dugo-
metraZni igrani film Austrijsko polje iz 1991.
odusevio proSle* godine.

In the Lost Lands
(Paul W.S. Anderson,
2025)

Dole Vladika! Dole Crkva!

Mozda je to moja slabost prema Mili Jovo-
vi¢, ili prosta Cinjenica da se ne seéam da sam
ikada video veSticu i vukodlaka u dvoboju, ali
sam zaista uZivao u najnovijem filmu Pola
W.S. Andersona. Do srZi je palpasto, i na neki
nacin podseca na nesto Sto bi smislio Albert
Pjun u punoj snazi. U izgubljenim zemljama
je kicasta B-film meSavina postapokaliptic-
nog vesterna, stimpank srednjovekovne fan-
tazije i akcijaSa sa tepanjem ¢udovista, ali is-
porucena u sjajnom, video-igri¢astom paketu.
Gospoda Jovovi¢ — Andersonova supruga i
muza poslednjih Sesnaest godina — igra ukle-
tu Carobnicu Grej Elis Cije sposobnosti Pa-
trijarh i njegova sekta kvazikrstasa osuduju
jer su davoske. Oni Zele da preuzmu vlast od
| Vladike (koji je na samrti ali i dalje zastrasu-
juc) i njegove lukave Kraljice. Porobljeni (ru-
dari) vide Elis kao novog vodu opozicije — jo§
jedan razlog zasto je oznacena kao trn u oku
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fundamentalista. PoSto joj Kraljica daje zada-
tak da pronade opasnog menjaca oblika, ona
udruZuje snage sa usamljenim revolveraSem,
Bojsom (Dejv Batista), i zajedno kre¢u preko
pustosi iz naslova gde reditelj veSto prime- .
njuje Principe Kuloée na sve, od usporenih !
scena do postavki sveta svoje postmoderni-
sticke bajke. Ovde se mogu naci ¢ak i kemp
poetika i ezoterizam (!), uhvaceni u namer-
no nagorelim vizuelnim prikazima prljavih
sepija tonova i sivkasto plavih tonova koji
odgovaraju okruzenju, sa (prekomerno ko-
riséenim) efektom ,difrakcionih Siljaka“ koji
stvaraju gotovo sanjivu atmosferu.

Oni Goroshi / Demon
City (Seiji Tanaka,
2025)

Manje-viSe formulai€ni film osvete pre-
pun intenzivne i stilizovane akcije, Grad
demona je ipak intrigantan zbog paralela
koje bi se mogle povuéi izmedu ,demona“ i
njihovih pandana iz stvarnog Zivota, ako bi
ovi drugi imali i malo rizza. Nazalost, ono
Sto dobijamo, posebno u Srbiji ovih dana (ili
bolje re€eno, decenijama), jesu pateticni, de-
humanizovani izgovori za ,,zvani¢nike" koji
otelotvoruju apsolutno najgore od zamisli-

najtoksicniji jadnici (ne, ne izvinjavam se
zbog nedostatka eufemizma) toliko su od-
vratni da sva poetska krvava pravda koju
Tanaka ovde deli deluje kao blaga kazna u
poredenju sa onim $to ta ¢udovista zapra-
vo zasluZuju. Matsuja Onoe kao nasmeja-
ni, debelousni, korumpirani gradonacelnik
Sunohara evocira izvesnog ,,drzavnika“ i po
izgledu i po sekti lojalista, a njegov elitistic-
ki projekat odmaraliSta Mahoroba (falusna
zgrada, naravno!) podseca na dZentrifikova-
no silovanje Beograda. Sunoharinim poslu-
$nicima se suprotstavlja Suhei Sakata (koga

Ikuta), bivsi plaéeni ubica koji moze da pre-
Zivi sulud broj udaraca metalnim Sipkama, §
posekotina mafem i padova sa velike visine
u manga divljanju. Kad bi samo imao Cistotu
studenata i gradana koji protestuju posled- S
njih meseci...

44






AcCKaHMo IlIlonoBwuvh
1946-2024



	Blank Page
	Blank Page

